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Krystyna Stawecka

Muzeum Podlaskie w Bialymstoku

Ikony Matki Bozej ,,Krzew Gorejgcy”
w zbiorach Muzeum Ikon w Supraslu

Najwiekszy zbior ikon z przedstawieniem Matki Bozej , Krzew Gorejacy”,
w polskich kolekcjach muzealnych, posiada Muzeum Ikon w Suprasdlu, Oddzial Mu-
zeum Podlaskiego w Bialymstoku'. Poréwnywalne zespoty znajduja si¢ w Muzeum
Poludniowego Podlasia w Bialej Podlaskiej oraz w Muzeum Zamek Goérkéow w Sza-
motulach, co jest potwierdzeniem tezy o posiadaniu przez te instytucje najwiek-
szych zbioréw ikon rosyjskich w naszym kraju. Sa to specyficzne kolekcje, ktore
powstawaly gtéwnie na skutek zatrzyman zabytkéw nielegalnie przewozonych przez
granice panstwa. W przewazajacej wigkszosci ikony, o ktérych mowa, mozna okre-
$li¢ jako rosyjskie, stad tez odnajdujemy wéréd nich tak duza liczbe przedstawien
»Krzewu Gorejacego”, opartych na ikonografii — wlasciwej jedynie sztuce ruskiej
i rosyjskiej — powstalej w drugiej polowie XVI w. w srodowisku moskiewskim?. Ttu-

! Wniosek ten oparty jest na kwerendzie przeprowadzonej w 30 placéwkach muzealnych: Muzeum Archidiecezjalne
w Katowicach, Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, Muzeum Historyczne w Sanoku, Muzeum Ikon w Su-
praslu, Muzeum Kreséw w Lubaczowie, Muzeum im. ks. Stanistawa Staszica w Hrubieszowie, Muzeum Karkono-
skie w Jeleniej Gorze, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Muzeum Lubuskie im. Jana Dekerta w Gorzowie Wielkopol-
skim, Muzeum Narodowe w Gdansku, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Muzeum Narodowe
Ziemi Przemyskiej, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu, Muzeum Okregowe w Rzeszowie, Muzeum Okregowe
w Suwatkach, Muzeum Okregowe w Tarnowie, Muzeum Potudniowego Podlasia w Bialej Podlaskiej, Muzeum Re-
gionalne im. Janusza Petera w Tomaszowie Lubelskim, Muzeum Regionalne w Jasle, Muzeum Sztuki w Lodzi, Mu-
zeum Slaskie w Katowicach, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Muzeum Zamek Gérkéw w Szamotutach, Mu-
zeum - Zamek w Lancucie, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, Muzeum Zamojskie w Zamosciu.

? Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy” ztozona ze starotestamentowych przepowiedni, méwigcych o dziewiczym
macierzynstwie Marii, powstata w drugiej potowie XVI w. Pierwsze dokladnie datowane nowe wyobrazenie
»Krzewu Gorejacego” zawiera ikona Zmartwychwstania Chrystusa (1567-1568), autorstwa Dionizego Grinkowa
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maczy to rowniez fakt zupelnego braku tej kompozycji w zbiorach reprezentujacych
tradycje warsztatow funkcjonujacych na terenach dawnej Rzeczpospolitej, co stano-
wi potwierdzenie opinii Janiny Klosinskiej o znikomym wystepowaniu ikon akaty-
stowych na Podkarpaciu’.

Posiadany przez Muzeum Ikon w Supraslu zbiér skiada sie w wigkszosci
z ikon dziewigtnastowiecznych, o niewielkich rozmiarach, tworzonych na uzytek
domowej modlitwy, co zaweza mozliwo$¢ analizy zagadnien zwigzanych z ewolu-
owaniem zalozen ikonograficznych przedstawienia.

Synteza omawianego zespotu pozwala na wyodrebnienie w nim czterech
kompozycji. Pierwszg z nich tworza przedstawienia powtarzajace podstawowe zato-
zenia wzornika ikony, najpelniej odnoszace si¢ do pierwowzoru*. Zachowuja one
oryginalny ukfad scen prorockich: ,,Krzew Gorejacy” (Wj 3, 1-5), ,Drzewo Jessego”
(Iz 11, 1-2; 10), ,Drabina Jakubowa” (Rdz 28, 10-12), ,Brama Ezechiela” (Ez 44,
1-3), ulokowanych w kowczegu na wzor schematéw pojawiajacych sie w XVII w.,
poczynajac od gornego lewego naroznika, z towarzyszacymi im opisami najczesciej
nanoszonymi na polu. Zauwazalne jest réwniez, w odniesieniu do czterech ikon
z pierwszej grupy, charakterystyczne dla najstarszych wizerunkow ujecie wizji Jaku-
ba z drabing skierowang w strone ,,gwiazdy” oraz towarzyszacym scenie obrazem
Chrystusa ukazanym w okragtej sferze, bez zachowania jednolitej liczby wyobrazen
anielskich (wchodzacych i schodzacych po drabinie). W obrebie tego zespotu odno-
towac nalezy réznice w kompozycji wewnetrznego rombu, w ukladzie symbolicz-
nych przedstawien na maforionie Bogarodzicy, w kolorystyce sfer z aniotami oraz
w sposobie ich odwzorowania (szaty, atrybuty).

wywodzacego sie z pracowni Wotogdy. Zob. B.M. Copoxarbstit, Kamanoe, w: VMixonv: Mockevt XIV-XVI es., pep.
JI.M. EBceesa, B.M. Copoxkarsrit, Mocksa 2007, s. 212.

? J. Klosinska, Ikony, Krakoéw 1973, s. 177-178. Autorka nadmienia réwniez, iz przedstawienia obrazujace tekst
Akatystu, byly czestym motywem wykorzystywanym w polichromii §wigtyn na terenach szeroko rozumianego Pod-
karpacia.

* Tkona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, olej, 26,5 x 22 cm, XIX w., Palech (?), Rosja, Muzeum Ikon (dalej: MI)/
1/119; Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 33,5 x 26,5 cm, XIX w., Rosja, M1/1/387; Ikona Matki
Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, mosiezny oktad pola ikony, 30 x 25 cm, XVIII w., Powolze, Rosja, M1/
1/656; Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 26,5 x 22,5 cm, XIX w., Rosja, M1/1/718; Ikona Matki
Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 44,5 x 34,4 cm, XIX w., Rosja, M1/1/902; Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gore-
jacy”, deska, tempera, 31 x 24,5 cm, XIX w., Rosja, MI/I/1087; Ikona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, mosiadz, odlew
cyzelowany, 2 pol. XIX w., warsztat moskiewski (?), Rosja, MI/1/1037; Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska,
olej, 72,5 x 68 cm, XIX w., Rosja, MI/I/1111.
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Przestrzen ,niebianskiej gwiazdy”, czyli wewnetrznego rombu, w omawianej
grupie utrzymana jest w ciemnych odcieniach barwy niebieskiej’. Jest ona dodatko-
wo wypelniona gwiazdami, a w niektérych przypadkach réwniez postaciami anio-
tow, ktore sg zobrazowane zaréwno w calosciowym ujeciu, jak i do$¢ schematycznie,
w formie ,anielskich gtéwek”. W przypadku pelnych wizerunkéw zauwazalne sa
réznice w kolorystyce strojow, a takze w sposobie oddania czynionych znakéw,
utozsamianych z przymiotami Bozymi.

Pierwszym elementem w schemacie ikonograficznym wewnetrznego rombu
jest, spotykane na dwdch ikonach, zestawienie trzech wyobrazen anielskich, loko-
wanych w zwieniczeniu figury®. W gornej czesci tej kompozycji, na niektorych przed-
stawieniach z omawianej grupy, mozemy dostrzec serafina, wlasciwego dla ikon po-
wstalych u schytku XVIw.” Analizowane ujgcie wpisuje si¢ w zauwazalng od XVIII w.
ewolucje tego obrazu. Jedynie na ikonach tworzonych w metalu (XVIII-XIX w.),
w pracowniach staroobrzedowcow, zachowatl si¢ bez zmian wizerunek serafina.
Przyktadem takiej realizacji jest ikona ze zbioréw supraskiego muzeum, pochodzaca

* W czasie interpretacji barwy wewnetrznej przestrzeni ,gwiazdy” istnieje niebezpieczenstwo zbyt oczywistego poj-
mowania koloru, co moze przyczyni¢ sie do postawienia blednych wnioskéw. Dotyczy to zwlaszcza ttumaczenia
odnoszacego si¢ do barwy zielonej. Biorac pod uwage zZrédla ikonograficzne ,,Krzewu Gorejacego”, a zwlaszcza
ikone Zbawiciela w Majestacie, gdzie na najstarszych wizerunkach tego typu widzimy rézne odcienie zieleni i bleki-
tow (nazywane takze szafirowymi), wyrdzniajace ,,niebo transcendentne” od przestrzeni ziemskiej, nie mozemy
zapomnie¢ o zastosowanych na niej barwach (zob. W. Sotouchin, Spotkania z ikonami, ttum. M. Zagérska, Krakow
1975, s. 270). Sposdb, w jaki dzisiaj odbieramy kolory, powoduje uzywanie zbyt jednoznacznych okreslen, co moze
prowadzi¢ do blednych interpretacji. Zachowana kolorystyka ikony moze by¢ efektem dziatania czasu czy tez zacho-
dzacych w niej proceséw chemicznych, zmieniajacych barwe z niebieskiej na zielong lub z zielonej na brunatna.
Pigmenty stosowane w malarstwie ikonowym, zwlaszcza blekity i zielenie, narazone byly na takie wlanie zmiany
kolorystyczne w zaleznosci od stosowanej technologii (zob. A. Jarmitko, Pigmenty i spoiwa uzywane w ruskim
malarstwie ikonowym od XV do XIX w., w: Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i konserwacja,
t. 32, z. 344, Torun 2002, s. 58-61, 63; B. Slansky, Technika malarstwa, t. 1: Materialy do malarstwa i konserwacji,
thum. S. Gawlowski, Warszawa 1960, s. 52-56). Biorac to pod uwage, uzasadnione jest postawienie tezy, iz wewnetrz-
ny romb, w swych ideologicznych przestankach, miat uosabia¢ kosmiczng glebie, obszar niebios. Interpretacja kolo-
rystyki nawigzujaca do zieleni, méwigca o niespalajacym sie krzewie, wydaje si¢ by¢ efektem wspdtczesnych docie-
kan. Wskazujg na to osiemnasto- i dziewietnastowieczne ikony ,Krzewu Gorejacego”, przyjmujace oczywiste,
wynikajace z zastosowania sztucznych barwnikéw, niebieskie barwy. Ponadto nie bez znaczenia jest pokrywanie tej
przestrzeni gwiazdami czy promieniami.

¢ Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 26,5 x 22,5 cm, XIX w., Rosja, M1/1/718; Ikona Matki Bozej
»Krzew Gorejacy”, deska, olej, 72,5 x 68 cm, XIX w., Rosja, MI/I/1111.

7 Pierwotnie wizerunek serafina na pierwszych szesnastowiecznych ikonach Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy” byt
przedstawiany niejako w profilu.
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prawdopodobnie z jednego z warsztatéw moskiewskich, datowana na druga polowe
XIX w.B (il. 1).

Do przekazu tresci mowigcych o przymierzu Boga z czlowiekiem, w pierwot-
nej dla tej ikonografii wizji teczy oraz obtokéw czy wiatru, objawiajacych chwate
Boza, jak tez $§wiadczacych o obecnosci Ducha Swietego, odnoszg sie wizerunki
anioléw umieszczane na poziomych ramionach ,gwiazdy” (Rdz 9, 13-14; Ap 10, 1).
Na opisywanych ikonach postacie te sg przedstawione w sposdb jedynie nawigzujacy
do wlasciwej kompozycji. Nie odnajdujemy przy nich motywoéw odnoszacych si¢ do
pozadanych tresci Pisma Swietego (Ps 135, 7): wizji teczy (fuku) z prawej strony czy
rozproszenia wiatru (obloku) ze strony lewej — na najstarszych ikonach wyobrazone-
go w formie trzymanej przez aniola nagiej figurki (postaci), dmacej wiatrem®. Syl-
wetki anioléw zwrdconych ku zwienczeniu ramion ,gwiazdy”, ukazane s3 tutaj
w pozie kleczacej i w gescie jedynie wskazujacym na czynione postannictwo. Tylko
na jednym z wizerunkéw mozemy odnalez¢ odwzorowanie oblokéw badz wiatru
niejako rozpraszanych przez anioty™ (il. 2).

W wyobrazeniu aniota, ukazywanego na pézniejszych ikonach, zazwyczaj
w biatych szatach z kadzidlem i ksiega, ulokowanym w dolnej wewnetrznej prze-
strzeni ,,gwiazdy”, odczytuje si¢ symbolike wiecznego ognia, nieustajacej modlitwy
i oczyszczenia. W omawianym zespole przedstawien Bogarodzicy ,,Krzew Gorejacy”
znajduje si¢ ikona, na ktérej w wewnetrznej przestrzeni gwiazdy umieszczono az
trzy wizerunki anioléw w bialych szatach. Jeden z nich odpowiada opisywanemu
schematowi, dwa nastepne rozmieszczone sg na ramionach poziomych". To odsta-
pienie od utrwalonych uje¢ kompozycyjnych jest typowe dla skomplikowanej ikono-
grafii ,Krzewu Gorejacego”, gdzie nawet w obrebie tego jednego elementu mozemy
spotka¢ znaczne rozbieznosci. Bowiem aniol ten moze by¢ ukazywany nie tylko
z kadzidlem i ksiega, ale i ze §wiecg czy rodzajem otwartej czaszy. Jego sylwetka

8 Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, mosiadz, odlew, 9,5 x 9 cm, 2 pol. XIX w., Moskwa (?), Rosja, M1/1/1037.

° Na szesnasto- i siedemnastowiecznych przedstawieniach, obok opisanych postaci anielskich, moga sie znajdowa¢
dwa inne wizerunki, lokowane tuz za nimi. W obrebie tej kompozycji wyrdznia si¢ takze dwa warianty ikonogra-
ficzne. Postacie te opisywane sg jako ,,Aniofowie obloku i teczy przestawne cudo ukazujacy”. Por. JI.C. TonoskoBa,
Bozomamepv Heonanumas Kynuna: uxonozpadus u cumbonuxa, w: Mckyccmso xpucmuarnckozo mupa. C6opruk
cmametl, Beimyck 7, Mocksa 2003, s. 212.

' Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, olej, 72,5 x 68 cm, XIX w., Rosja, MI/I/1111.

! Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 33,5 x 26,5 cm, XVIII/XIX w., Rosja, M1/1/387.
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moze by¢ skierowana w prawa badz w lewa strone lub tez by¢ ujeta na wprost, z ra-
mionami oraz skrzydlami rozlozonymi na dwie strony.

Gléwnym przedstawieniem w obrebie ,,niebianskiej gwiazdy” jest wizerunek
Matki Bozej z Emmanuelem. W omawianym zespole wyodrebni¢ nalezy dwa rézne
odwzorowania tych figur. Moga one by¢ ukazane bezposrednio w centralnej prze-
strzeni gwiazdy badZ wyrdznione okragly sfera. Takie rozwigzanie takze posiada
liczne warianty. Na ikonach z supraskiej kolekcji odnajdujemy koliste medaliony
z wydzielonym na obrzezu pierscieniem wypelnionym serafinami, co jest charakte-
rystyczne dla ikon odlewanych w metalu, badz tez ze zlocistymi promieniami
i gwiazdami ukazanymi na zielonym tle. Wewnetrzna przestrzen medalionu moze
by¢ utrzymana w czerwonych lub zlotych tonacjach, co jest podobnie uzupelniane
gwiazdami lub promieniami.

Schemat, w jakim jest przedstawiana posta¢ Matki, najbardziej przypomina
wizerunek Hodegetrii, zwlaszcza na ikonach wykonanych w metalu. Nie stanowi on
jednak jej wiernego odwzorowania. Widoczne réznice to odchylenie glowy Bogaro-
dzicy w prawo od Emmanuela oraz gest jej prawej dloni, ktérg dotyka nézek Syna.
Poza, w jakiej jest ukazana Maria, nawigzuje do kompozycji Eleusy, zas uktad dloni
znany jest z dos¢ rzadkich ujec ,,Przewodniczki”, pochodzacych z XIV i XV w., kie-
dy to powstawaly przedstawienia nacechowane wiekszym zréznicowaniem w ra-
mach jednego typu ikonograficznego. Pojawia si¢ wowczas wigcej odniesien uczu-
ciowych, najczesciej wyrazonych w gestach'?. Takie ulozenie glowy Dziewicy, jak
twierdzg niektorzy badacze, ma podkresla¢ znaczenie jej osobowego wizerunku®.
Nie wiemy czy jest to $wiadomy zabieg ikonograficzny, niosacy w sobie okreslone
tresci, czy tez efekt artystycznej wizji tworcy badz tez twércéw podlinnika ikony.
Uznac nalezy, iz proby interpretacji tej kompozycji pozostaja w sferze przypuszczen.
Przy rozwazaniu przyjetego schematu pamieta¢ powinni$my o chrystocentrycznym
charakterze kazdej ikony, podporzadkowujacym ogoét tresci postaci Zbawiciela.

Szaty (maforion) Bogarodzicy w omawianej grupie przedstawien odwzorowa-
ne sg w tonacjach nawiagzujacych do purpury, jak w klasycznej ikonografii tego mo-
tywu. Wyrézni¢ tu mozna dwa rozwigzania. Pierwsze, przewazajace, to odcienie
koloru brunatnego i czerwonego, drugie utrzymane jest w tonacji ciemnoniebieskiej.

129.C. CmupHoBa, Mockosckas ukona XIV-XVII sexos, Jlennnrpaz 1988, s. 300.
13 I1.C. TonoBkoBa, dz. cyt., s. 206.
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W ulozeniu welonu takze zauwazalne s3 réznice. Moze by¢ on ujety tak, jak na tra-
dycyjnych wizerunkach Hodegetrii (np. Tychwinskiej i Smolenskiej), w zlozeniu na
lewa badz na prawg strong, podobnie jak na ikonach Eleusy. Tylko w jednym przy-
padku' upiecie maforionu przypomina szesnastowieczny wzornik ikony, na ktérym
wyraznie nawigzano do schematu z Gruzinskiej Ikony Matki Bozej. Réwniez nie na
wszystkich przedstawieniach zachowaly sig, czy tez nie zostaly pierwotnie naniesio-
ne, takie elementy jak gwiazdy na ramionach i nad czotem czy kajma. Podobnie
w odniesieniu do metaforycznych obrazoéw, jakie mogg sie znajdowa¢ na szatach
Marii, wystepuje duze uproszczenie kompozycyjne, najczesciej ograniczajace si¢ do
ukazania symbolu drabiny". Wyjatek stanowig dwie ikony, na ktérych widoczne
s3 wyobrazenia: Chrystusa Wielkiego Arcykaptana, muréw miasta (§wiatyni) oraz
gory. W arcykaplanskim obrazie widzimy posta¢ Zbawiciela w ujeciu do ramion
z mitrg na glowie, co rozumiane jest jako znak wiecznego kaplanstwa i godnosci
krolewskiej Jezusa, utozsamiajacej najwyzsza sprawiedliwo$¢. Takie odczytanie idei
tego wizerunku mozna odnie$¢ do cudownych narodzin, co stanowi podstawowa
tres¢ ikon Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, jak to zostalo ujete w psalmie: ,,Przy To-
bie panowanie w dniu Twojej potegi, w $wietych szatach [bedziesz]. Z tona jutrzenki
jak rose Cie zrodzilem. Pan przysiagl i zal Mu nie bedzie: «Iys Kaplanem na wieki
na wzér Melchizedeka»” (Ps 110, 3-4). Interpretacja ta wspolgra z pozostalymi wy-
mienionymi wyobrazeniami. Znanych jest wiele tekstow nawigzujacych do symbolu
gory Syjon, Jerozolimy, kaptanstwa ($wiatyni Jahwe) i krélewskiej wtadzy Chrystu-
sa: ,Jo mowi Pan: «Powrdce znowu na Syjon i zamieszkam znowu w Jeruzalem.
I znowu Jeruzalem nazwa Miastem Wiernym, a gére Pana Zastepéw — Gorg Swie-
ta»” (Za 8, 3). Zapis odnoszacy sie do gory Syjon, jako do miejsca objawienia, przy-
tacza prorok Izajasz, (Iz 2, 2-3)". Réwniez w Nowym Testamencie nazywa si¢ Jero-
zolime ,,[...] miastem wielkiego Krola” (Mt 5, 35)'. Okreslenia te odczytywano

" Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, olej, 72,5 x 68 cm, XIX w., Rosja, MI/I/1111.

1> Na szesnastowiecznych wizerunkach ,,Krzewu Gorejacego” odnajdujemy symboliczne przedstawienia: Chrystusa
Wielkiego Arcykaplana, ukazanego w obrebie architektury majacej znaczenie miasta - Jerozolimy, gory - takze
w rozumieniu gory Syjon, drabiny, teczy, ,Zrédta zapieczetowanego”, drzewa lub krzewu.

' Tkona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, mosi¢zny oktad pola, 30 x 25 cm, XVIII w., Powolze, Rosja,
MI/1/656; Ikona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, olej, 72,5 x 68 cm, XIX w., Rosja, MI/I/1111.

17 A. Jankowski, Aniotowie wobec Chrystusa, Krakéw 2003, s. 127.

18 I1.C. TomoBkoBa, dz. cyt., s. 207.
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w kontekscie Bogarodzicy nazywajac ja ,[...] nowym Syjonem, boska Jerozolima,
[...] $wiete «wielkiego Kroéla Boga miasto, w ktdrego domach sam Bdg jest pozna-
ny»”, jak rowniez $wiagtynig Boga®. W czasie swieta Ofiarowania Panskiego wypo-
wiadane sg sfowa: ,,Przyozdéb, Syjonie, mieszkanie swoje i przyjmij Chrystusa Kro-
la: powitaj z milosciag Maryje, ktdra jest bramg niebios: ona bowiem niesie Krola
chwaly w nowym blasku. Zatrzymuje si¢ Dziewica niosgc na reku syna przed ju-
trzenka zrodzonego [...]”*". Taki wlasnie zamyst zobrazowania Matki Bozej widzimy
w kompozycji ikony. Jest to wizerunek Baranka Bozego, ktdry, zgodnie z objawie-
niem $w. Jana, stoi ,[...] na gorze Syjon [...] przed czterema Zwierzgtami” (Ap 14,
1-3)*, co jest zgodne z wizja tetramorfonu, umieszczonego w ramionach czerwone-
go rombu, bezposrednio sasiadujacego z przestrzenig ,,niebianskiej gwiazdy”. Wiele
wskazuje na to, iz w tym duchu rozwineta sie ikonografia ,Krzewu Gorejacego”,
w ktorej ukazano Bozg Rodzicielke jako 6w Syjon, Nowa Jerozolime, miejsce zro-
dzenia Kaptana Nowego Przymierza.

Emmanuel, ktérego widzimy na lewym ramieniu Matki, przyjmuje postawe
zblizong do wizerunku ze Smolenskiej Ikony Matki Bozej, co jest wlasciwoscia ikon
dziewietnastowiecznych. Charakterystyczne dla najstarszych przedstawien ulozenie
skrzyzowanych ndzek Chrystusa, z odslonigtg prawa stopa oraz czyniony prawa
dlonig gest przemowy, zaczerpniete z Tychwinskiej i Gruzinskiej Ikony Matki Bo-
zej*?, wystepuje jedynie na dwdch wizerunkach®. Jedno z nich wyréznia sie réwniez
kolorystyka szat Emmanuela, ktére pierwotnie utrzymane byty w barwach nasladu-
jacych zfoto, tak jak na ikonach z XVIi XVII w. Za nasladownictwo takiego ujecia
uznac nalezy réwniez bialg kolorystyke stroju Zbawiciela, wynikajaca z uznania tej
barwy za najbardziej $wietlista. Takie rozwigzanie, w analizowanym zespole, odnaj-

19 Sw. German, Homilia na Ofiarowanie Najswigtszej Maryi Panny; $w. Jan Damascenski, Homilia na Narodzenie
Najswigtszej Panny, w: Ojcowie Kosciola Greccy i Syryjscy. Teksty o Matce Bozej, ttum. W. Kania, Niepokalanéw 1986,
s. 162, 223, 228.

2 E. Smykowska, Maryjne teksty liturgiczno-poetyckie, w: Kult maryjny w Kosciele rzymskokatolickim w Polsce
i rosyjskim Kosciele prawostawnym, red. i ttum. E. Smykowska, A. Czuliukina, Warszawa 1989, s. 50.

21 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzyniski, Warszawa
1990, s. 85.

2 JI.C. TonoBkoBa, dz. cyt., s. 208.

» Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 33,5 x 26,5 cm, XIX w., Rosja, M1/1/387; Ikona Matki Bozej
»Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 31 x 24,5 cm, XIX w., Rosja, M1/1/1087.
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dujemy jedynie na jednej z ikon**. W wigkszosci chiton i himation Chrystusa uka-
zany jest w tradycyjnym zestawieniu koloru niebieskiego (zielonego) i czerwonego.
Glowe Emmanuela otacza okragly nimb, niekiedy krzyzowy z greckimi literami
QOH (odpowiednikiem hebrajskiego imienia Boga YHWH - Jam Jest, Ktory Jest).
Na najstarszych wyobrazeniach tego typu Jezus w lewej dloni moze trzymac zwdj,
za$§ w pozniejszych wiekach ksiege. Niestety, w przypadku supraskiego zbioru nie
odnajdujemy tego elementu kompozycji.

Interesujacg interpretacyjnie czeécig schematu ikony Bogarodzicy ,,Krzewu
Gorejacego” jest przestrzen drugiego czworoboku zawsze utrzymanego w barwach
czerwieni, gdzie s3 zamieszczane symboliczne wizerunki ewangelistow, bedace ar-
tystyczng interpretacja starotestamentowej wizji Ezechiela (Ez 1, 4-12) oraz apoka-
liptycznego objawienia $w. Jana Teologa (Ap 4, 6). W analizowanym zespole wy-
obrazenia te sa odwzorowywane w ukladzie, zaczynajac od goérnego lewego
naroznika: aniol, orzel, byk, lew. Schemat ten wydaje sie by¢ wlasciwoscig ikonogra-
fii moskiewskiej i jest powtarzany niemal na wszystkich tego typu ikonach. Mamy
tu do czynienia z innym niz powszechnie dzi$§ znanym i stosowanym ttumaczeniem
$w. Hieronima. Dotyczy to przede wszystkim symbolicznych wyobrazen §w. Marka
i $w. Jana. Obraz przypisywany Janowi, czyli orzel, podpisywany jest imieniem Ma-
rek, za$§ lew Marka okreslany jest jako Jan. Prawidlowos¢ ta jest efektem przyjecia
nauki $w. Ireneusza z Lyonu (II w.)*.

Ostatnim elementem skladajacym sie na ikonografi¢ ,,Krzewu Gorejacego”
jest otaczajacy ,gwiazde” anielski korowod. Zbudowany jest on z o$miu wizerun-
kow umieszczonych w przestrzeniach migedzy ramionami ,gwiazdy”, ktore sa do-
datkowo ujete niejako w obtokach, na co wskazuje ich ksztalt, a niekiedy réwniez
bezposrednie odwzorowanie chmur. Ulozenie postaci anioléw w omawianym ze-
spole ikon nie jest jednolite. Moga one by¢ skierowane do siebie, w strone gléwnego
wizerunku badz na zewnatrz. Dwa pierwsze przedstawienia, zaczynajac od gory,
oraz pigte i szoste, ukazywane s3 w pozie kleczacej*®. Kolejni aniolowie, trzeci
i czwarty, podobnie jak siddmy i 6smy, wyobrazeni s w calej postaci. Poszczegdlne

* Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, olej, 26,5 x 22 cm, XIX w., Palech (?), Rosja, MI/1/119.

» M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1989, s. 69-71.

* Wyjatek stanowi ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, olej, 72,5 x 68 cm, XIX w., Rosja, MI/I/1111, na
ktorej wszystkie postacie anielskie s3 ukazane w pozycji stojacej.
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wizerunki moga by¢ wyrdznione poprzez stréj. Dotyczy to zwlaszcza trzeciego
i czwartego aniota. Pierwszy z nich, na niektérych ikonach, posiada charaktery-
styczne nakrycie glowy przypominajace mitre. Drugi ukazywany jest w zbroi z mie-
czem, co jest wlasciwoscig niemal wszystkich przedstawien. Pozostale postacie sg
zobrazowane w szatach réznigcych si¢ jedynie kolorem. W odmiennych barwach s
réwniez utrzymane otaczajace aniolow przestrzenie. Zauwazalny jest powtarzajacy
sie schemat odbicia tej samej kolorystyki w segmentach ulokowanych po przekatnej,
co niewatpliwie nawiazuje do najstarszych tego typu ikon. W przedstawieniach
energii anielskich brakuje natomiast atrybutéw umieszczanych przy poszczegdlnych
wizerunkach, a takze towarzyszacych im napiséw. Dostrzec je mozemy jedynie na
trzech ikonach i to nie zawsze w pelnym odwzorowaniu”. Podobnie rzecz si¢ ma
w odniesieniu do napiséw. Tylko na jednym przedstawieniu odnajdujemy krotkie
okreslenia umieszczone przy poszczegolnych sferach w nastepujacej kolejnosci:
»Iworjaj*®, aniolowie, stuzebne, duchy, (dwa kolejne stowa nieczytelne), plomien,
ogniowy”. Zapis ten moze stanowi¢ odwotanie do stéw z psalmu: ,,Jako swych po-
stow uzywasz wichry, jako stugi - ogien i plomienie” (Ps 104, 4) oraz z Listu do
Hebrajczykow: ,,Czy nie s3 oni wszyscy duchami przeznaczonymi do ustug, posta-
nymi na pomoc tym, ktorzy majg posigs¢ zbawienie?” (Hbr 1, 14)%.

Bliskie oméwionemu zespotowi ikon jest przedstawienie, wyjatek w supra-
skim zbiorze® (il. 3), ktére rézni si¢ tematem jednej ze scen prorockich. W prawym,
gérnym narozniku ikony zamiast obrazu ,,Drzewa Jessego”, umieszczona jest wizja
okreslana jako ,Powotlanie Izajasza” (Iz 6, 5-7). Rozwigzanie to nie wystepuje na
najstarszych wyobrazeniach Matki Bozej ,Krzewu Gorejacego”. Pojawia si¢ dopiero
na ikonach z XVIII i XIX w. Widzimy na niej kleczacg posta¢ proroka oraz nadlatu-
jacego serafina, ktory, wedtug schematu, powinien trzyma¢ w dloniach szczypce
z rozzarzonym weglem. Niestety ten element kompozycji nie zachowal si¢ na oma-

%7 Tkona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, mosiezny oktad pola ikony, 30 x 25 cm, XVIII w., Powotze,
Rosja, M1/1/656; Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, mosiadz, odlew, 10 x 9,2 cm, XX w., Rosja, M1/1/1037; Ikona
Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, olej, 72,5 x 68 cm, XIX w., Rosja, MI/I/1111.

8 Stownik cerkiewnostowianski nie podaje w dostownym brzmieniu tego terminu. Znajdziemy tam jedynie stowa
o podobnej pisowni takie, jak TBopenie, co ttumaczone jest jako dzieto badz dzieta, gdy mamy koncéwke . Podob-
ne brzmienie ma réwniez stowo TBopuru, czyli tworzy¢. Zob. A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski, Bia-
tystok 1996, s. 344.

# [I.C. TonoBkoBa, dz. cyt., s. 212.

% Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 31,1 x 26,5 cm, XIX w., Palech (?), Rosja, MI/I/513.
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wianej ikonie, podobnie jak lokowany obok napis w przyktadowym brzmieniu: ,,Iza-
jasz widzi cherubina kleszczami wegiel niosgcego™'.

Drugg grupe ikon Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy” w naszej kolekcji stanowia
przedstawienia pozbawione symbolicznych wizerunkéw ewangelistow. W takim
ujeciu przestrzen czerwonego rombu wypetniona jest promieniami. Pozostale ele-
menty kompozycji oddane s3 w sposob uproszczony. Odnosi si¢ to zwlaszcza do
wyobrazen ukazywanych na tle szat Bogarodzicy, gdzie odwzorowywana jest jedy-
nie drabina, ktéra staje sie zasadniczym, stale powtarzanym motywem ikon dzie-
wietnasto- i dwudziestowiecznych, tworzonych w warsztatach prowincjonalnych.

Na kolejny, trzeci zespdt skladajg sie ikony dodatkowo pozbawione scen pro-
rockich, niemal monochromatyczne®. Niektdre z nich posiadaja wyrazny podziat
oparty na intensywnosci tonacji barwnych, wydzielajacych goérna i dolng czes¢
przedstawienia. Niespotykanym dotad rozwigzaniem, jakie odnajdujemy na jednym
z takich obiektow, jest wprowadzanie wizerunkow swietych, umieszczanych w kow-
czegu ikony.

Najwiekszg schematycznoscia i odejsciem od podstawowych zalozen ikono-
graficznych odznacza si¢ ostatnia z analizowanych grup*, gdzie krag z postaciami
aniolow zostal zawezony do czterech. Podobnie jak gwiazda, ktorej forme ograni-
czono jedynie do wewnetrznego rombu, z lakonicznie zobrazowang postacig Matki
i Syna.

Wystepowanie duzej roznorodnosci kompozycyjnej, przejawiajacej sie w do-
wolnym stosowaniu poszczegolnych uktadéw graficznych, wprowadzanie zmian

31 Tekst z ikony Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, technika mieszana, 17,8 x 14,3 cm, XIX w., Rosja, Muzeum
Sztuki w Lodzi (dalej: MS)/RA/843, MI/I/dep. 270.

% Tkona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 35 x 31 cm, XIX w., Rosja, MI/1/419; Tkona Matki Bozej
»Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 31 x 28,4 cm, koniec XIX w., Powolze, Rosja, MI/1/933; Tkona Matki Bozej
»Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 35 x 30 cm, koniec XIX w., Rosja, MI/1/1102.

% Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 31,5 x 27 cm, XIX w., Rosja, MI/1/376; Ikona Matki Bozej
»Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 35 x 29,5 cm, XIX w., Rosja, MI/1/428; Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”,
deska, tempera, 34,5 x 29 cm, XIX w., Rosja, MI/1/502; Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, mo-
sigzna ryza, srebrzona, 30,8 x 26,5 cm, XIX w., Rosja, M1/1/784; Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tem-
pera, 30,7 x 26,2 cm, XIX w., Rosja, M1/1/888; Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 30,3 x 26,5 cm,
XIX w., Rosja, M1/1/922.

** Tkona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 37,3 x 29,9 cm, XIX w., Rosja, MI/1/499; Ikona Matki Bozej
»Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 34 x 27 cm, XIX w., Rosja, MI/1/666; Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, de-
ska, tempera, 35 x 28,5 cm, XIX w., warsztaty suzdalskie (krasnuszka), Rosja, M1/1/923.
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kolorystycznych, ograniczenie napiséw na ikonie do gléwnego podpisu, najczesciej
w brzmieniu: ,Nieopalimaja Kupina (Gorejacy Krzew) Przenajswietszej Bogarodzi-
cy”, »,Obraz Nieopalimoj Kupiny (Gorejacego Krzewu) Przenajswietszej Bogarodzi-
cy”, ,Obraz Przenaj$wietszej Bogarodzicy Nieopalimoj Kupiny (Gorejacego Krze-
wu)”¥, stanowia cechy charakterystyczne supraskiego zbioru. Opisane zmiany
w ikonografii przedstawienia nalezy wigzac¢ z zatraceniem jego wymowy teologicz-
nej, ktéra w swych pierwotnych zalozeniach staje si¢ szybko nieczytelna oraz z za-
wezeniem przestania ikony do przypisywanych jej — zwlaszcza w wieku XIX i XX
- wlasciwoéciom ochrony przed ogniem?. Odbieranie tego wyobrazenia jako wize-
runku, poprzez ktéry wierni ,wypraszaja” opieke i pomoc, wigze sie réwniez
z umieszczaniem go na ikonach czterodzielnych razem z przedstawieniami np. Mat-

71

ki Bozej ,Wszystkich strapionych rado$¢”, Matki Bozej ,,Odnalezienie zagubionych”
(nazywanej tez ,,Ucieczka bladzacych”) czy tez z wizerunkiem $w. Mikotaja Cudo-
tworcy”.

% Zagadnieniem, o ktérym warto wspomnie¢, jest problem ttumaczenia rosyjskiego tytutu ikony w odniesieniu do
cze$ci mowigcej o krzewie, ktory plonie i nie spala sie (Nieopalimaja Kupina). Najczesciej uzywanym jest utrwalony
w tradycji Koéciota, jak rowniez w nomenklaturze historyczno-artystycznej, przektad: ,,Krzew Gorejacy”. Zachowu-
je on istotny dla wymowy teologicznej przedstawienia czas niedokonany. Stosowane s3 rowniez inne formy przekta-
du. Pierwsza z nich to ,,Krzew Niegorejacy” (zob. G. Kobrzeniecka-Sikorska, Ikona, kult, polityka. Rosyjskie ikony
maryjne od drugiej potowy XVII wieku, Olsztyn 2000, s. 139-140), druga ,,Krzew, ktéry nie splonal” (zob. Ikony.
Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie. Katalog Zbioréw, red. nauk. A. Sulikowska,
red. J. Gmurek, Warszawa 2004, s. 189-193). Blizsze pozadanemu znaczeniu wydaje si¢ by¢ drugie z cytowanych
sformutowan. Niemniej jednak, zapewne podyktowana troska twércza intencja autoréw tych przektadéw, wprowa-
dza rozbiezno$ci w opracowaniu naukowym zabytkéw, ktére moga stwarzaé trudnosci w odbiorze ikony (osoby
zwiedzajace muzea, czytelnicy muzealnych wydawnictw). W tym wzgledzie pozadane jest ujednolicenie stosowane-
go nazewnictwa, prowadzace do stworzenia czytelnej bazy Zrédlowej w obrebie polskiego muzealnictwa.

3 Problem ten krétko charakteryzuje G. Kobrzeniecka-Sikorska, dz. cyt., s. 139-140. Autorka zwraca uwage na
kultywowanie ,,tresci teologicznych” ikony przez srodowiska staroobrzedowcéw oraz ich zatracenie przez wiernych
Cerkwi prawoslawnej, ktorzy prezentowali postawe ,,czysto zewnetrzng, o zabarwieniu dewocyjnym”.

%7 Tkona Ukrzyzowania z przedstawieniami: Matki Bozej ,Nieoczekiwana Rado$¢”, Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”,
$w. Proroka Eliasza, $w. Mikotaja Cudotworcy, deska, tempera, 31,5 x 26 cm, XIX w., Rosja, M1/1/159; Ikona z przed-
stawieniami: Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, Matki Bozej ,Wszystkich strapionych rado$¢”, Swietych, deska, tem-
pera, 53 x 42,5 cm, XIX w., Rosja, MI/1/461; Ikona z przedstawieniami: éw. Mikolaja Cudotworcy, Matki Bozej
»Krzew Gorejacy”, $w. Michala Archaniota ze §wietymi, Wniebowziecie $w. Eliasza, deska, tempera (?), 44 x 37,5 cm,
XIX w., Rosja, MI/1/464; Ikona z przedstawieniami: Matki Bozej ,,Wszystkich strapionych rados¢”, Matki Bozej
»Krzew Gorejacy”, $w. Sergiusza, $w. Jana Ewangelisty, deska, tempera, 31 x 26 cm, XIX w., Rosja, MI1/1/841; Ikona
z przedstawieniami: Tychwinskiej Ikony Matki Bozej, Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, $w. Mikotaja Cudotworcy,
Matki Bozej ,Wszystkich strapionych rado$¢”, deska, tempera, 38,6 x 50,2 cm, XIX w., Rosja, MI/1/1018. Ponadto
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Mniej liczny, lecz duzo bardziej interesujacy zespdt tworzg ikony Matki Bozej
»Krzew Gorejacy” pochodzace z kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi*. Obiekty te
wchodza w sklad depozytu, pozostajacego pod opieka Muzeum Ikon w Supraslu.
Odnajdujemy wsrod nich ikone, na ktorej znalazlo sie niemal pelne powtdrzenie
pierwotnej ikonografii*® (il. 4). Przejawia si¢ to przede wszystkim w kompozycji wi-
zerunkow anielskich, obdarzonych okreslonymi atrybutami oraz rozbudowanymi
opisami, a takze w odwzorowanych wyobrazeniach lokowanych na szatach Bogaro-
dzicy. Nalezy do nich wizerunek ,,Kréla-Stonce”, wyltaniajacy si¢ z ,,oblocznego” ma-
forionu Marii, ktory rowniez stanowi, niespotykany na ikonach supraskich, wazny
element ikonografii tematu. Pokrycie jej stroju obtokami pozwala traktowa¢ Matke
Bozg jako apokaliptyczny ,bialy oblok”, niosacy i objawiajacy $wiatu Zbawiciela.
Przedstawienie ,,Kréla-Stonce” ukazywane jest z prawej strony. Ten do$¢ niezwykly
wizerunek tlumaczony jest jako odniesienie postaci Emmanuela do okreslen, jakie

odnajdujemy w tekstach liturgicznych*’, gdzie nazywany jest on ,,Stonicem Prawdy”

41

czy ,Sprawiedliwym Stoncem™'. Obraz Matki Bozej staje si¢ wiec odbiciem nieba,

z ktérego wzeszlo dla czlowieka Stonce: ,,[...] z wysoka Wschodzace Stonce nas na-
wiedzi, by zajasnie¢ tym, co w mroku i ciemnosci $mierci mieszkaja, [...]” (Lk 1, 78).
Podobne tresci zawiera Akatyst: ,Zdrowas gwiazdo, co wprowadza stonice™?. We-
diug badaczy tematu, fakt ten uzasadnia pokrycie szat Marii obtokami*.

w naszych zbiorach znalazla sie ikona Wielkich Swiat z przedstawieniem ,,Krzewu Gorejacego”, ulokowana w jednej
z klejm (Ikona Wielkich Swigt, deska, tempera, 39 x 31 cm, XIX w., Rosja, MI/1/574).

* Tkona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, mosiezna ryza, 27 x 22,7 cm, XIX w., Rosja, MS/RA/505,
MI/1/dep./92; Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska z kowczegiem, tempera, 31,5 x 27 cm, XVIII w,, Palech,
Rosja, MS/RA/562, M1/I/dep./148; Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, srebrna ryza - 1870 r.,
31,5 x 26,7 cm, XIX w., Rosja, MS/RA/593, M1/1/dep./179; Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska z kowcze-
giem, tempera, mosiezny oklad, 31,5 x 26 cm, XVIII w., Rosja, MS/RA/655, M1/I/dep./241; Tkona Matki Bozej
»Krzew Gorejacy”, deska, technika mieszana, 17,8 x 14,3 cm, XIX w., Rosja, MS/RA/843, M1/I/dep./270. Wsréd ikon
wielodzielnych wymieni¢ mozna ikone z przedstawieniami: Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”; Matki Bozej ,, Irdjre-
kiej”; $w. Jerzego; Wniebowzigcia $w. Proroka Eliasza, deska, technika mieszana, 35,5 x 31 cm, XIX w., Rosja,
MS/RA/640, M1/1/dep./226.

* Tkona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska z kowczegiem, tempera, 31,5 x 27 cm, XVIII w., Palech, Rosja,
MS/RA/562, M1/1/dep./148.

4 Zalozy¢ mozna, iz wyobrazenie Chrystusa w postaci ,,Krola-Stonce”, w bezposrednim odniesieniu do Jego wcie-
lenia, stworzone zostalo w oparciu o teksty liturgiczne §wiat Narodzenia Bogarodzicy, Zwiastowania oraz Bozego
Narodzenia.

' M. Quenot, Ikona i kosmos. Inne spojrzenie na dzieto stworzenia, przekt. H. Paprocki, Biatystok 2007, s. 98.

2 Hymn Akathistos, w: Ojcowie Kosciota Greccy i Syryjscy..., s. 266.

# J1.C. TonoBkoBa, dz. cyt., s. 207-208.
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W odniesieniu do wizerunkéw energii anielskich analizowana kompozycja
odtwarza schemat, w ktérym na poziomych ramionach ,,gwiazdy”, z prawej strony
Marii, ulokowane sa dwa przedstawienia aniotow. Jest to niewatpliwie nawigzanie
do szesnasto- i siedemnastowiecznych wzornikéw ikony, gdzie dwoém pierwszym
postaciom mogty towarzyszy¢ inne, znajdujace si¢ tuz za nimi**. Takze z duza do-
kladnoscig zostata odtworzona kompozycja zlozona z o§miu wyobrazen anielskich.
Posta¢ otwierajaca te przedstawienia, zaczynajac z lewej strony od gory, jest ukaza-
na z atrybutami trudnymi do identyfikacji. Na najstarszych znanych ikonach niesie
ona dwie czasze (kielich) badz dwa czworoboczne przedmioty, a niekiedy kielich
i 6w prostokatny obiekt. Na przedstawieniach dziewietnastowiecznych moze to by¢
kielich i rodzaj szkatuty (?) lub ksiegi (?). Widzimy tlace si¢ z nich plomienie oraz
snujace si¢ ku gorze jasne smugi. Najczesciej w towarzyszacych im napisach wspo-
mina si¢ $nieg i szron®, rzadziej wymieniany jest popidl, zar, postrach. To ostatnie
pojecie moze by¢ wyrazone poprzez zwrot ,,burze wielkie™¢. Drugi z aniotéw okre-
slany jest jako ,,Aniol rosy i mgly, daje oczyszczenie Boza Miloscia”. Czasami tez
nazywany jest ,duchem sity” (mocy)*. Moze on w prawym reku trzymac ,,ducha
rosy’, za$ w lewej ,,Arke”, ktora na ikonach z konca XVIII i XIX w. bywa zamienia-
na na kielich. Jako trzeci przedstawiony jest ,,duch chwaly, aniol mrozu i lodu”,
ukazywany na tle architektury*®. Przy postaci tej znajduje si¢ napis o tresci: ,,Aniot

# W ikonografii tematu wyrdézni¢ mozna dwa warianty. W pierwszym, drugi aniof z prawej strony Bogarodzicy jest
zwrécony w jej strone, w drugim pochyla si¢ tak jak pierwszy ku zwienczeniu ramion gwiazdy, co jest widoczne na
omawianej ikonie. Lewa strona przedstawienia pozostaje w obu przypadkach taka sama, pierwszy aniol zwrécony
jest do czesci zewnetrznej, kolejny w kierunku Emmanuela. Przy tych wizerunkach zauwazalne sg pewne atrybuty.
Drugi aniot z prawej trzyma jakby niewielki oblok, zas aniot z lewej przedmiot, ktéry trudno jednoznacznie okre-
$li¢, moze to by¢ czasza badz kielich. Przedstawienia osiemnasto- i dziewietnastowieczne nie zawierajg juz podwoj-
nych wizerunkow anielskich. Ukazujg jedynie dwie pierwsze postacie z tukiem (tecza) i symbolem wiatrow.
W najprostszych ujeciach tego tematu pochodzacych z XIX i XX w., jak juz zaznaczono, przestrzen wewnetrznego
rombu moze by¢ wypelniona schematycznie ujetymi gwiazdami badZ promieniami.

> Aniol szronu wspominany jest w etiopskiej Ksiedze Henocha, uznawanej za jedno z mozliwych zrédet ikonografii
»Krzewu Gorejacego”. Zob. G. Davidson, Stownik aniotow w tym upadlych, thum. J. Ruszkowski, Poznan 1998, s. 38,
51.

%6 Taki zapis umieszczono na ikonie Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy” z 16dzkiego zbioru (MS/RA/562, M1/1/dep./148).
W tlumaczeniu na jezyk polski brzmi on: ,,Czyni Anioty Swoje / duch i stugi swoje / Popiot i zar gdzie Burze Wiel-
kie”.

¥ [.C. TonoBkoBa, dz. cyt., s. 212.

¥ Tamze.
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mrozu, to jest rozsadku z wysokosci przyjmie chwale™. Atrybutem tego aniota
wydaje sie by¢ zamknieta ksiega. Na innych przedstawieniach osiemnasto- i dzie-
wietnastowiecznych widzimy dodatkowo co$ w rodzaju pochodni - berla z niewiel-
kim plomieniem. Charakterystyczne dla tej postaci jest nakrycie glowy, w zaokra-
glonej formie, przypominajace mitre, ktdre spotykamy na bardzo wielu ikonach
w niemal identycznym ksztalcie, o czym juz byla mowa*. Czwarty aniol wyobraza-
ny jest z mieczem. Jego ubior stanowi chiton i himation®'. Postac ta jest opisywana
jako ,,Aniol odcigcia, przeciwko wierzacym zle czynigcym, ktéry poda kielich go-
ryczy”. Aniol ten nazywany jest niekiedy ,duchem poboznos$ci”. Wyobrazenia
piatego i szostego aniola ukazywane s3 w pozycji horyzontalnej. Pierwszym ze
wspomnianych aniotéw, wedlug umieszczanych przy nim napiséw, ma by¢ ,Duch
madrosci, aniol gromu, to jest btyskawicy [blasku? - K. S.]%, Przebudza $pigcych
od wiekéw”. W jego dloni znajduje si¢ duza plaska czasza przypominajaca tarcze,
w ktorej ulokowany jest geniusz zywiolu burzy (grozy?). Symetryczny do niego sz6-
sty aniot ,,Duch btyskawicy ognistej (?) [ptomienia, zaru? - K. S.] objawiajacy przy-
szty Sad”, badz ,,chcac by¢ sadem sprawiedliwym przepowiada...”. Wyrézniajacym
go atrybutem jest rodzaj wiezyczki, w ktérej przedstawiono zywiol ,wysylajacy”
btyskawice lub ogien®*. Oba wyzej opisane anioty trzymaja w drugiej dtoni ptonaca
pochodnie”. Na analizowanej ikonie zostata zamieniona kolejnos¢ podpiséw odno-
szacych sie do postaci pigtej i szostej. Swiadczy¢ to moze o zacieraniu sie w $wiado-
mosci ikonografow plaszczyzny teologicznej przedstawienia, co jest charaktery-

* Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy” (MS/RA/562, M1/1/dep./148).

* Jego powtdrzenie mozemy odnalez¢ na ikonach szesnasto- i siedemnastowiecznych przy 6smym w kompozycji
aniele, gdzie na tle architektury ukazywany jest réwniez wizerunek uosabiajacy Chrystusa Arcykaptana badz Em-
manuela. Zaznaczy¢ réwniez nalezy, iz oba przedstawienia potozone sg do siebie symetrycznie.

*! Takie rozwigzanie spotykane jest glownie na ikonach pochodzacych z XVI w. Najczeséciej jednak, jak to juz zosta-
to zaznaczone, zwlaszcza w przypadku ikon osiemnasto- i dwudziestowiecznych, cho¢ nie jest to regula, aniol ten
jest przedstawiony w stroju zolnierza. Literatura tematu podaje, iz w tle tego wyobrazenia moze znajdowa¢ sie
drzewo. Zob. I.C. Tonoskosa, dz. cyt., s. 212.

%2 Tamze.

53 Cytowane teksty zapisane zostaty (w: JI.C. [onoBkoBa, dz. cyt., s. 213) w brzmieniu: ,,r/macom cupeds 6acTannem”.
Stownik cerkiewnostowianski podaje ttumaczenie tych terminéw: rmace w odniesieniu do Ksiegi Wyjscia (20, 18)
oznacza grzmot, cupeds — to jest, za$ 6ncrannem thumaczone jest jako blask badz blyskawica (Ps 17, 13; Ez 21, 15; £k
11, 36). Zob. A. Znosko, dz. cyt., s. 30, 77, 307.

** J1.C. TonoBkoBa, dz. cyt., s. 213.

% Na dziewigtnastowiecznych ikonach widzimy uproszczone wersje obu wyobrazen, ukazujace na przyktad jedynie
$wiece zamknietg w lampionie (latarni?) czy tez pusta tarcze bardziej przypominajaca zamkniety worek.
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styczne zwlaszcza dla twoérczosci XVIII i XIX w. Jako siodmy przedstawiany jest
»Aniot gromu to jest Wyjawia Drugie Przyjscie Chrystusa po Zmartwychwsta-
niu™%. Niesie on naczynie lub wiez¢ o szesciu $ciankach z wysokim dachem,
w ktérym zarzg si¢ plomienie. Ostatni, 6smy z ukazanych w tej kompozycji anio-
toéw, to ,,Duch madrosci, Aniot ogien palacy to jest przyszlos¢ pokazuje™”. W jego
dloniach umieszczana jest kulista sfera, w ktorej znajduje sie ,Duch ognia™®.

Trudno jest odczyta¢ zamyst ideowy oméwionej kompozycji. Stwierdzi¢ mo-
zemy, iz wyobrazenia owych ,,duchow stuzebnych”, poprzez liczne zywioly, przeja-
wiaja wole Bozg, moc, madros¢, potege i chwale™. Cala ta substancja tworzy i prze-
pelnia §wiat, wychwala Pana i przypomina cztowiekowi o jego przymierzu z Bogiem.
Zrédet przedstawien anielskich dopatruje sie w Liscie do Hebrajczykow®. Istotne dla
naszych rozwazan moga by¢ stowa:

»Wielokrotnie i na rézne sposoby przemawial niegdys Bég do ojcoéw przez prorokéw,
a w tych ostatecznych dniach przeméwil do nas przez Syna. Jego to ustanowit dziedzicem
wszystkich rzeczy, przez Niego tez stworzyl wszechswiat. Ten [Syn], ktéry jest odblaskiem
Jego chwaly i odbiciem Jego istoty, podtrzymuje wszystko stowem swej potegi, a dokonaw-
szy oczyszczenia z grzechéw, zasiadl po prawicy Majestatu na wysokos$ciach. On o tyle stal
sie wywyzszony od anioléw, o ile odziedziczyl wyzsze od nich imie: Do ktérego bowiem
z anioléw powiedziat kiedykolwiek: «Ty jeste§ moim Synem, Jam Cig dzi$ zrodzit» I znowu:
«Ja bede Mu Ojcem, a On bedzie Mi Synem». Skoro za$ znowu wprowadzi Pierworodnego
na $wiat, powie: «Niech Mu oddaja poklon wszyscy aniotowie Bozy!». Do aniotéw za$ po-
wie: «Aniotéw swych czyni wichrami, stugi swe plomieniami ognia»” (Hbr 1, 1-7)°".

Wobec powyzszego rodzi sie pytanie czy na ikonie zostala przedstawiona li-
turgia, celebrowana w anielskiej asyscie, pozostajacej w zwiazku z ,,[...] Tym pod-

%6 Tekst z ikony Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy” (MS/RA/562, M1/1/dep./148).

7 Tamze.

% W przestrzeni tego segmentu wyobrazany jest rowniez wizerunek Chrystusa Arcykaplana.

* Przy interpretacji wymowy przedstawien energii anielskich warto jeszcze zwrdci¢ uwage na ich liczbe. Osiem
moze by¢ interpretowane jako doskonalos¢. Wymowa tej cyfry w Kosciele starozytnym byta bardzo znaczaca. Uwa-
zano bowiem, iz jest to ,,pierwszy dzien tygodnia” to znaczy czas Zmartwychwstania Chrystusa. Zob. W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 287-288.

% J1.C. TonoBkoBa, dz. cyt., s. 213.

' A. Jankowski, Aniotowie wobec Chrystusa. Chrystocentryczna angelologia Nowego Testamentu, Krakéw 2003,
s. 124, 25-129. W kontekscie Listu do Hebrajczykow opisuje on ,,Uroczyste zgromadzenie anioléw wraz z «Koscio-
tem pierwotnym»” (Hbr 12, 22-23), widzac w nim udziat anioléw w liturgii Ko$ciola, jako znak wierno$ci Nowemu
Przymierzu.
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chodzacym na obtokach, ktéry jakby Syn Czlowieczy, ma obja¢ panowanie i wladze
krolewska™”. Cytowane stowa z Listu do Hebrajczykéw nawigzujg do Ksiegi Danie-
la, zwlaszcza do tresci méwiacych o wizji tronu Jahwe i zgromadzonych przy Nim
»tysigcach” aniotéw, sprawujacych tacznos¢ ,,Przedwiecznego z Ludem Bozym”. Za
takim tlumaczeniem kompozycji przemawia takze obdarzanie postaci anielskich
licznymi atrybutami, typowymi dla ,,niebianskiej liturgii”, naczyniami na zar, $wie-
cami czy ksiegami.

Innymi dos$¢ popularnymi ttumaczeniami najczgsciej wystepujacymi w po-
pularnonaukowych opracowaniach tematu sg zalozenia odnoszace si¢ do wizualiza-
cji Daréw Ducha Swietego® czy postaci archaniotléw®*. Przestanki te nie znajduja
jednak potwierdzenia i wydaja sie by¢ najmniej prawdopodobnym zrédlem tej iko-
nografii. Wielo§¢ mozliwych interpretacji, przy braku informacji zrédtowych powo-
duje, iz nie mozemy jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego autorzy pod-
linnika ikony umiescili na niej taka wlasnie kompozycje, obdarzajac ukazywane
istoty okreslonymi wlasciwosciami? Poddajac analizie rodzaj zywioléw, jakie uosa-
biaja aniolowie, mozna odnie$¢ wrazenie, zZe wszystkie one posiadaja moc oczysz-
czania lub objawiania. Bezsprzecznie schemat przedstawien anielskich podporzad-
kowany jest okreslonej koncepcji, wedlug ktorej na ikonie umieszczano kolejne
wyobrazenia. Niezaprzeczalna jest tu dominacja watkéw apokaliptycznych. Wartym
odnotowania jest w tym kontekscie zapis z Ewangelii §w. Marka, méwiacy o paruzji
Chrystusa i uczestnictwie w niej zastepow anielskich®: ,W owe dni, po tym ucisku,
«stonce si¢ za¢mi i ksigzyc nie da swego blasku. Gwiazdy beda spada¢ z nieba i moce
na niebie» zostang wstrzasnigte. Wowczas ujrzg Syna Czlowieczego, przychodzacego

62 Przy analizie schematu z wizerunkami anielskimi zauwazalna jest zbiezno$¢ opiséw oraz intencji z trescia Piesni
trzech miodziericow z Ksiggi Daniela (Dn 3, 55-90).

% B.B. ®unaros, Cnosaps uszozpaga, Mocksa 1997, s. 144. Podobne opracowanie tematu, odnajdujemy na licznych
stronach internetowych, np. www.fire.ru/Kupyna; www.cirota.ru; www.liveinternet.ru, www.finifty.ru; www.portal-
-slov.ru, itp.

% H.A. ®omuHa, Vcyensioue uKoHbL 8 HAPOOHOIL neuebHOtl npakmuxe, Munck 2004, s. 153-154; V1.A. Ilankees,
Ilpecessmas bozopoduya. YydomeopHvle UKOHbL 1 MOIUMEbL 6 Humeiickux Hyxoax, Mocksa 2001, s. 132, 382-383.
W kontekscie archanioléw wspominana jest Ksiega Henocha, wymieniana réwniez jako jedno z mozliwych zrédet
nowej ikonografii ,,Krzewu Gorejacego”. Znalazlo si¢ w niej wiele interesujacych tresci o charakterze kosmologicz-
nym. Ze wzgledu na apokaliptyczny wyraz dzieta nawigzuje ono do Ksiegi Daniela. Jego zwigzki z trescig ikony
zawierajg si¢ w wyobrazeniach anielskich, a zwlaszcza w kosmicznych energiach jakie reprezentuja. Zob. G. Rad,
Teologia Starego Testamentu, przekt. B. Widta, Warszawa 1986, s. 598-599, 603.

% A. Jankowski, dz. cyt., s. 139.
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w oblokach z wielkg mocg i chwalg. Wtedy posle On aniotéw i zbierze swoich wybra-
nych z czterech stron $wiata, od kranca ziemi az do szczytu nieba” (Mk 13, 24-27)%.

Na zakonczenie rozwazan nad wizualizacja postaci anielskich na ikonie Mat-
ki Bozej ,Krzewu Gorejacego” winnismy si¢ odnie$¢ do czytelnych w tej ikonografii
tresci mariologicznych. Ukazang bowiem na ikonie wizj¢ Bogarodzicy mozemy od-
czyta¢ jako hymn ku chwale Matki Syna Bozego, doskonale korespondujacy z litur-
giczna modlitwa Dostojno jest”. Takie zalozenie zgodne jest z rodzajem opisywane-
go przedstawienia, ktdre zwyklo si¢ okresla¢ mianem ikony akatystowej®.

W 16dzkim depozycie warto réwniez zwrdci¢ uwage na ikone® (il. 5) zawie-
rajacg dos¢ rzadka kompozycje scen prorockich, pojawiajaca sie w XIX w., nawigzu-
jaca do niektorych szesnastowiecznych przedstawien. Widzimy na niej lezaca postac
Jessego, ulokowang w $rodkowej, dolnej czesci kompozycji, za§ w prawym gérnym
narozniku kowczegu scene ,,oczyszczenia ust proroka” (,,Powolanie Izajasza”). Ga-
tezie wyrastajace z lezacej sylwetki Jessego lacza si¢ z wewnetrzng przestrzenia
»gwiazdy”. Dodatkowym elementem w kompozycji tej ikony jest wizerunek Boga
Ojca otoczony karabaszkami, umieszczony w gornej, srodkowej czesci pola.

Supraski zbiér ikon Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, zlozony z przedstawien
osiemnasto- i dziewietnastowiecznych, nie moze stanowi¢ pelnego materiatu ba-
dawczego. Nie odzwierciedla on bowiem calosciowej ikonografii tematu. Wéréd
analizowanych obiektéw najbardziej interesujgcym i warto$ciowym przedstawieniem
jest szerzej omoéwiona ikona z 16dzkiego depozytu (MS/RA/562, MI/I/dep./148).
Niewatpliwie mamy tu do czynienia z zabytkiem powstalym w mistrzowskiej pra-
cowni, najprawdopodobniej Palechu, na co wskazuje wyraz artystyczny oraz zasto-
sowane liternictwo. Na osiemnastowiecznym wizerunku odtworzono jeden z naj-
starszych wariantéw kompozycyjnych ikony. Brak w nim jedynie tekstéw pierwotnie
zamieszczanych na obrzezach wewnetrznego rombu, wokdt nimbow Matki i Syna

% Wymienione w opisie sfonce i ksi¢zyc bywaja takze umieszczane na zwienczeniach wewnetrznej, niebianiskiej
gwiazdy.

57 Boska Liturgia Swietego Jana Chryzostoma, w: Liturgie Kosciota Prawostawnego, przekt. H. Paprocki, Krakéw 2003,
5. 94.

8 Zbieznos¢ angelologicznych watkow teologicznych wykazuje takze duzo pdzniejszy Akatyst do Ikony Matki Bozej
»Krzew Gorejgcy”. Zob. Axagucm Ilpecesmoii Boeopoouue 6 uecmv uxonwvt es ,, Heonanumas kynuna’, w: Akagcmmux,
4-3 usoanue, Vzoenue Cpemenckozo Monacmuipsi, Mocksa 2007, s. 157-170.

% Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, srebrna ryza — 1870 r., 31,5 x 26,7 cm, XIX w., Rosja,
MS/RA/593, MI/1/dep./179.
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oraz na skraju szat Bogarodzicy. Tego typu zabytek, jak sie wydaje, stanowi wyjatek
w kolekcjach muzedw polskich.

Z warsztatami Palechu badZz wywodzacymi sie z tego osrodka pracowniami
funkcjonujacymi w Moskwie czy Petersburgu’, mozna laczy¢ ikony z charaktery-
stycznym czekanowanym tltem i polem. W omawianej grupie takimi cechami
odznaczajg si¢ dwa przedstawienia”. Jedno z nich wykonane na zlocie, posiada wy-
ciskany w gruncie geometryczny wzoér w formie odwréconych kwadratow, wypet-
niajacy cale tlo, ktdry jest ujety stylizowang roélinnoscig ulokowana na polu ikony.
Drugie, o duzo bardziej uproszczonym rysunku, ozdobione jest jedynie motywem
wstegowo-cegowym, rowniez rozmieszczonym na polu.

Bliska opisanym zabytkom zaréwno stylistycznie, jak i formalnie jest ikona”
odznaczajaca si¢ typowym dla warsztatéw Powolza pofaczeniem ornamentéw kwia-
towych i geometrycznych, nanoszonych na polu w formie oku¢ naroznikéw”. Od-
wzorowana kompozycja cechuje sie statycznoscig i znacznym schematyzmem w uje-
ciu postaci. Dominujacym motywem zdobniczym s3 tu czekanowane kotka
i potkola. Podobne motywy odnajdujemy takze na mosi¢znych pasmach blachy
przykrywajacej pole innej ikony™. Rozlokowane w naroznikach i srodkowych par-
tiach pola okuciowe ornamenty tworza odcis$nigte w metalu kétka utozone na ksztatt
kwiatkéw. Obiekt, o ktérym mowa, jest niemal catkowicie przemalowany. Pomimo
to wydaje si¢ by¢ niezwykle interesujacym zabytkiem. Jego podobrazie - deska, wy-
kazuje cechy wlasciwe dla ikon XVI i XVII w.

Z warsztatami suzdalskimi nalezy wiaza¢ ikone ,,Krzewu Gorejacego”” za-
wierajaca schemat ograniczony do czterech przedstawien anielskich oraz wewnetrz-
nej ,gwiazdy” z uproszczonym wizerunkiem Matki i Syna. Sposéb ujecia tematu

0 K. Stawecka, Muzeum Ikon w Supraslu - charakterystyka kolekcji, ,Ikonosfera. Zeszyty Muzealne” 2012, nr 1,
s. 115, 121.

! Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 31,1 x 26,5 cm, XIX w., Palech (?), Rosja, M1/1/513; Ikona
Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 26,5 x 22 cm, XIX w., Palech (?), Rosja, M1/1/119.

72 Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 31 x 28,4 cm, XIX w., Powotze, Rosja, MI/1/933.

73 K. Stawecka, dz. cyt., s. 123.

7 Tkona Matki Bozej ,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, mosi¢zna blacha, 30 x 25 cm, XVIII w., Powolze, Rosja,
MI/1/656.

7> Tkona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, deska, tempera, 35 x 28,5 cm, XIX w., warsztat suzdalski (krasnuszka),
Rosja, M1/1/923.
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oraz wyrdzniajaca si¢ oranzowo-czerwona tonacja pola, pozwala nam zakwalifiko-
wac ten zabytek do grupy tzw. krasnuszek — ikon suzdalskich’.

Rzadkoscig sg ikony ,, Krzewu Gorejacego” odlewane w metalu. W analizowa-
nym zespole znalazl si¢ jeden taki obiekt”. Jego cechy stylistyczno-formalne wska-
zujg na pracownie moskiewskie, okreslajac czas powstania ikony na druga potowe
XIX w. Podstawowg wilasciwoscig takich ikon jest niezmienno$¢ ich kompozycji,
wiernie odtwarzajacych, jak mozna przypuszczaé na podstawie ukladu graficznego,
osiemnastowieczny wzornik.

Omoéwiony zespot ikon Matki Bozej ,,Krzewu Gorejacego” wpisuje sie w $ro-
dowisko dziewigtnastowiecznej Rosji. Wizerunek ten byl szczegdlnie popularny
w okregach centralnych jako specyficzna ikonografia moskiewska, w tym czasie od-
czytywana jedynie w kontekscie ochrony przed ogniem. To na tym obszarze znala-
zto si¢ nagromadzenie wielu ,wytworni ikonowych”, w ktorych tworzono na uzytek
»ubogiej klienteli”. Na takie pracownie i ich ,ludowy” charakter wskazuje postaé
wigkszodci przedstawien, ich wyraz artystyczny czy cechy technologiczne. Mamy
wiec do czynienia z zabytkami zwigzanymi z ,lJudowa poboznoscia”, dla ktorej naj-
wazniejsza byta §wiadomo$¢ opiekunczej mocy ikony.

7 E. Zalewska, Krasnuszki, ,,Jkonosfera. Zeszyty Muzealne” 2012, nr 1, s. 136-139.

77 Odlewane w metalu ikony w innych kolekcjach rowniez wystepuja bardzo rzadko. W poréwnywalnych zespotach
nalezacych do Muzeum Zamek Gorkéw w Szamotutach czy Muzeum Poludniowego Podlasia w Bialej Podlaskiej,
odnajdziemy nie wiecej niz dwa tego rodzaju obiekty. Dodatkowo moga by¢ one pokrywane barwng emalig, najcze-
$ciej w kolorach blekitnym i biatym (Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”, mosiadz, odlew cyzelowany, emalia,
10x 9, 2 cm, 2 pol. XIX w., Rosja, IK 204, Muzeum Narodowe w Warszawie; Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”,
mosigdz, odlew cyzelowany, emalia, 10,5 x 9,1 cm, XVIII/XIX w., Rosja, MZGA 2010, Muzeum Zamek Gorkow
w Szamotutach). Cechy stylistyczno-formalne ikon ,,Krzewu Gorejacego” odlewanych w metalu, bedacych w zbio-
rach muzedw polskich, wskazujg na moskiewskie warsztaty tzw. bezpopowcow.
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The ,,Burning Bush” Icon of the Mother of God

in the Collection of the Museum of Icons in Suprasl

The largest collection of icons presenting the Mother of God as the “Unburnt
Bush” in Poland belongs to the Museum of Icons in Suprasl, the Branch of Pod-
laskie Museum in Biatystok. Unfortunately, as a research material, it does not allow
full coverage of the general topic. It is comprised mostly of small 19th-century icons
created to be used for domestic prayer, which narrows the possibilities of analyzing
the questions of evaluation of the iconographic patterns of the representation.

Within the researched collection, it is possible to distinguish four types of
composition. The first category includes images based on primary patterns of the
icon arrangement, closest to the original, corresponding to the 17th-century design.
The second group is made of representations void of symbolic images of the Evange-
lists. The third one is comprised of icons that lack prophetic scenes and are almost
monochromatic. The last of the analyzed categories is most schematic and distanced
from the basic iconographic patterns. In those icons the circle of angel figures has
been reduced to four, and the star shape has been narrowed to the inward diamond
with laconically depicted figures of the Mother and Son. Formal and stylistic analy-
sis of the collection allows ascribing the icons to the studios of the middle Russia,
among which Palech workshops may be singled out.

A smaller but much more interesting group of the “Burning Bush” icons come
from the collection of the Art Museum in £6dz. The artworks are included in the
deposit of the Museum of Icons in Suprasl. They represent an almost full repetition
of the original iconography. Within this deposit, it is worth to have a closer look at
an icon that contains a quite rare composition of prophetic scenes. It comes from the
19th century but refers to some of the 16th-century representations.

The described collection of the “Burning Bush” icons of the Mother of God
belongs to the 19th-century Russia, as a specific Moscow iconography, which at that
time was deciphered solely in the context of protection against fire. In most cases
these icons are relics of popular belief in their safeguarding powers.
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il. 1 Ikona Matki Bozej ,Krzew Gorejgcy”, mosigdz, odlew cyzelowany, 10 x 9,2 cm,
XX w., Rosja (zbiory Muzeum Ikon w Supraslu, M1/1/1037)
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il. 2. Ikona Matki Bozej ,Krzew Gorejgcy”, deska, olej, 72,5 x 68 cm,
XIX w., Rosja (zbiory Muzeum Ikon w Supraslu, MI/I/1111)
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il. 3. Ikona Matki Bozej ,Krzew Gorejgcy”, deska, tempera, 31,1 x 26,5 cm,
XIX w., Rosja (zbiory Muzeum Ikon w Supraslu, M1/1/513)
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il. 4. Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejgcy”, deska z kowczegiem, tempera,
31,5 x 27 cm, XVIII w., Palech, Rosja (zbiory Muzeum Ikon w Supraslu,
MS/RA/562, MI/I/dep./148)
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il. 5. Ikona Matki Bozej ,,Krzew Gorejgcy”, deska, tempera, srebrna ryza - 1870 .,
31,5 x 26,7 cm, XIX w., Rosja (zbiory Muzeum Ikon w Supraslu,
MS/RA/593, MI/I/dep./179)



