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Sprawozdanie z wykladu pt. Tworczosé Witolda Lutostawskiego

w kontekscie tradycji i awangardy w muzyce XX wieku,
wygloszonego w ramach Podlaskiego Forum Bibliotekarzy

dnia 14 lutego 2013 roku w sali koncertowej UMFC w Bialymstoku

|. Informacje wstepne

Temat wykladu wiaze si¢ z przypadajaca w tym roku setna rocznica urodzin
kompozytora; rok 2013 zostal ogloszony w Polsce — jak wiadomo - rokiem Witolda
Lutostawskiego. Ponadto, o czym nie kazdy wie, w tym roku mija takze 20 lat od jedynej
wizyty kompozytora w Biatymstoku, podczas ktérej goscit on migdzy innymi w murach
biatostockiej uczelni muzycznej. Warto byto zatem, dla upamigtnienia tych wydarzen,
zaprezentowac sylwetke 1 tworczos¢ tego najwigkszego polskiego kompozytora XX wieku na
szerszym forum.

Wyktadu wystuchato liczne grono stuchaczy. Obok zaproszonych bibliotekarzy byli
wsrdd nich studenci 1 pedagodzy biatostockiego wydziatu UMFC. Spotkanie swa obecnoscia
zaszczycit J.M. Rektor Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, prof. Ryszard Zimak,
ktory skierowat do zebranych stowa powitania.

W toku wyktadu wykorzystano nagrania krotkich fragmentow utworow Witolda
Lutostawskiego oraz prezentacj¢ slajdow, przygotowana w programie Power-point (w

zalaczeniu).

Il. Streszczenie wykladu

Opozycja tradycji i awangardy stanowi klucz do catosciowego ujecia historii muzyki
XX stulecia. Okres ten, wyrdzniajacy si¢ na tle epok wczesniejszych niezwykta wieloscia i
réznorodnoscia stylow i Kierunkdw artystycznych, cechowalo bowiem z jednej strony
dynamiczne poszukiwanie nowych §rodkoéw techniki i wyrazu w muzyce, z drugiej natomiast
czerpanie inspiracji z mniej lub bardziej odleglej przesztosci. Ta dwubiegunowosé

zamanifestowala si¢ szczegllnie silnie w tworczosci kompozytorskiej I potowy minionego
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stulecia, gdy jej gtéwne nurty stanowily modernizm, majacy swe zrodlo w muzyce
pierwszego wielkiego awangardzisty Arnolda Schoenberga, oraz neoklasycyzm, ktorego
prawodawca byl Igor Strawinski. Wielkos¢ Witolda Lutostawskiego jako jednego z
najwigkszych geniuszy muzycznej tej epoki polega przede wszystkim na tym, ze w swojej
muzyce potrafil on harmonijnie potaczy¢ te dwie, zdawaloby si¢ wykluczajace si¢ wzajemnie,
drogi poszukiwan artystycznych.

Witold Lutostawski pochodzit ze szlacheckie rodu ziemianskiego herbu Jelita, ktérego
korzenie siggaja XVI wieku. Prapradziad kompozytora, Franciszek Sariusz Lutostawski pod
koniec XVIII stulecia przeprowadzit si¢ z ziemi piotrkowskiej do Drozdowa nad Narwia —
tam tez po dzien dzisiejszy mozna zwiedza¢ zabytkowy dworek Lutostawskich, w ktorym
obecnie miesci si¢ Muzeum Przyrody. W rodzinie Witolda istniaty bogate tradycje naukowe 1
artystyczne; ojciec Jozef studiowat rolnictwo i nauki polityczne w Zurychu, matka Maria z
Olszewskich studiowata medycyne takze w Zurychu, a nastgpnie tez w Berlinie 1 Krakowie,
stryj] Wincenty byt wybitnym filozofem i pisarzem, za$ kuzynka Anna Lutostawska — aktorka
Teatru Starego w Krakowie, nalezata do grona cenionych artystek sceny polskie;j.

Od 1931 roku Lutostawski studiowal matematyke na Uniwersytecie Warszawskim
oraz fortepian i kompozycj¢ w konserwatorium. Z czasem zdecydowal si¢ wylacznie na
kontynuowanie studiow muzycznych. Dyplom pianistyczny uzyskal w roku 1936, z
kompozycji za$ rok poézniej, w klasie prof. W. Maliszewskiego. Jako pracg dyplomowa
przedstawil dwa fragmenty mszy zatobnej — Requiem i Lacrimose.

W 1937 zostal powotany do stuzby wojskowej w oddziale wojsk tacznosci w Zegrzu
pod Warszawa. Podczas kampanii wrze$niowe] 1939 roku byt dowoddca plutonu
radiotelegraficznego w stopniu sierzanta podchorazego. W czasie walk koto Lublina zostat
wzigty do niewoli niemieckiej, z ktorej udato mu si¢ zbiec, a nastgpnie z wielkim trudem
przedosta¢ do Warszawy. Okres wojny przetrwatl w stolicy, gdzie razem z przyjacielem ze
studiow, roéwniez kompozytorem Andrzejem Panufnikiem dawal w duecie koncerty w
r6znych kawiarniach. W celu przygotowania repertuaru na te wystgpy opracowat okoto 40
transkrypcji r6znych dziet klasykOw; z tej bogatej spuscizny zachowala si¢ niestety tylko
jedna partytura, a mianowicie Wariacje na temat Paganiniego na dwa fortepiany, ktora po

dzien dzisiejszy jest bardzo chetnie 1 czgsto grywanym przez pianistow utworem.

[ Przyktad muzyczny nr 1. - Wariacje na temat Paganiniego |



Po wojnie nastat dla artystow trudny czas socrealizmu. Na konferencji w Lagowie
lubuskim w sierpniu 1949 roku 6wczesny minister kultury Wlodzimierz Sokorski narzucit
kompozytorom sztywne peta normatywnej estetyki bedacej na ustugach rezimu politycznego.
Mieli oni pisa¢ wytacznie utwory zaangazowane ,.klasowo”, tj. piesni masowe, piosenki
ludowe, kantaty na cze$¢ Stalina etc., wszelkie za$ dziela wskazujace na czerpanie Z
zachodnioeuropejskiej tradycji muzycznej niemal natychmiast znajdowaty si¢ ,,na indeksie” i
zakazywano ich wykonan (taki los spotkat m. in. 7 Symfonie Lutostawskiego). Kompozytor
znalazt wowczas bezpieczny azyl, nawigzujac w swej tworczosci do folkloru polskiego
roznych regiondéw, w tym najczesciej do folkloru kurpiowskiego, ktéry byt mu najblizszy
(zapewne ze wzgledu na fakt geograficznego potozenia Drozdowa). Z inspiracji muzyka
ludowa powstaty m. in. takie utwory, jak Mala suita, Preludia taneczne na klarnet i fortepian
oraz cykle miniatur fortepianowych: Melodie ludowe i niezwykle popularne do dzi$ Bukoliki.
Lutostawski tworzyt tez w tym czasie piosenki dziecigce, a takze pisat muzyke do audycji

radiowych, co zapewniato mu $rodki na utrzymanie.

[ Przyktad muzyczny nr 2 — Bukoliki, nr 4 ]

Niejako podskornie dojrzewat wowczas jednak styl indywidualny kompozytora,
ktorego pierwsza manifestacja byl Koncert na orkiestre (1954) — pierwsze dzieto wielkiego
formatu, w ktorym nawiazanie do ludowosci (melodii ludowych z Mazowsza) splata si¢ ze
stylizacja muzyki epoki baroku. Utwor ten wpisuje si¢ w bogata tradycje neoklasycyzmu, dla
ktorego gatunek ten — wzorowany na barokowym concerto grosso — okazat si¢ szczegolnie
reprezentatywny; koncerty na orkiestr¢ skomponowali m. in. B. Bartok, P. Hindemith i G.

Bacewicz.

[ Przyktad muzyczny nr 3 — Koncert na orkiestre, Intrada |

Zwrot ku awangardzie umozliwila tak zwana odwilz, ktora stopniowo nastgpowata po
$mierci Stalina w roku 1953, a jej skutkiem byto wyzwolenie tworcow z okowow estetyki
realizmu socjalistycznego. W historii muzyki polskiej tego czasu najdonio$lejszym
$wiadectwem owej zmiany byly narodziny Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspotczesnej ,,Warszawska Jesien”, ktory odbyt si¢ po raz pierwszy we wrzesniu 1956 roku.
Poczawszy od jego drugiej edycji, az po czasy nam wspoétczesne, muzyka Lutostawskiego
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rozbrzmiewa niemal nieprzerwanie na estradach tej, renomowanej dzi§ w skali §wiatowe]
imprezy muzycznej.

Pierwszym ,,awangardowym” dzielem Lutostawskiego byla Muzyka Zatobna na
orkiestre smyczkowa (1954-1958). Jej geneza wiaze si¢ z zamowieniem wybitnego dyrygenta
Jana Krenza, ktory chcial upamigtni¢ dziesiata rocznice $mierci Beli Bartoka. Styl Muzyki
Zalobnej opiera si¢ na wykorzystaniu w oryginalny sposob Schoenbergowskiej techniki
serialnej, przy czym seria dwunastotonowa sprowadzona jest do wymiaru wylacznie
harmonicznego — ma posta¢ dwunastodzwicku, w ktorym wystepuja wylacznie dwa
interwaty: potton 1 tryton, co nadaje muzyce szczegdlna site ekspresji. Dzielo to — co warto
doda¢ — otworzylo $wiatowa karier¢ Lutostawskiego; otrzymal za nie I Nagrodg na

prestizowej Migdzynarodowej Trybunie Kompozytorow UNESCO w Paryzu w roku 1959.

[ Przyktad muzyczny nr 4 — Muzyka Zatobna, Prolog ]

Przetom lat pigcdziesiatych i szeS¢dziesiatych przynidst poczatek kariery dyrygenckiej
Lutostawskiego (od tej pory zazwyczaj sam prowadzil z batuta prawykonania swoich
utwordéw), jak rowniez jego dzialalnosci pedagogicznej, ograniczajacej si¢ do prowadzenia
wyktadow 1 kurséw mistrzowskich oraz zasiadania w jury wielu konkurséw kompozytorskich.
Na ten czas przypada tez bodaj najbardziej radykalny zwrot stylistyczny w jego twdrczosci,
oznaczajacy ponowne spotkanie z awangarda. Polegat on na wynalezieniu techniki tzw.
aleatoryzmu kontrolowanego, ktorej pierwsze zastosowanie miato miejsce w Grach
weneckich (1961). Inspiracji dostarczyta kompozytorowi tworczos¢ amerykanskiego tworcy
Johna Cage’a, ktérego Koncert fortepianowy ustyszat on przypadkiem w radio. Idea
aleatoryzmu (z greckiego alea, czyli kosci, w tym rowniez kosci do gry) polegata — w
najwickszym skrocie — na zatozeniu dziatania przypadku w ostatecznej konkretyzacji utworu.
Kompozytor proponowat zatem jedynie luzny zamyst, a finalnym ksztatcie brzmieniowym
kompozycji (kazdorazowo odmiennym) mieli decydowa¢ wykonawcy lub wrecz publiczno$¢.
Na przyktad, to wlasnie rzuty kostka przesadzaty o kolejnosci wykonania poszczegdlnych
stron partytury, a tym samym ustalaty niejako jej formg. U Lutostawskiego idea aleatoryzmu
sprowadza si¢ do aspektu czasowej organizacji utworu, tj. jej przebiegu rytmicznego. Polega
on na tym, ze poszczegolne sekcje aparatu wykonawczego (np. orkiestry) graja swobodnie i w
réznych tempach swoje partie (nie zwazajac na inne) i spotykaja si¢ ze soba tylko w
wyznaczonych przez kompozytora w partyturze miejscach. Szczegdlnie wyrazistym
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$wiadectwem zastosowania tej nowatorskiej i na wskro$ oryginalnej techniki sa Trzy poematy
Henri Michaux (1963). Jest to utwor przeznaczony na choér i orkiestrg, w ktorym wiasnie z
racji owej aleatorycznosci wystepuje dwoch dyrygentow (odpowiednio dla choru i orkiestry).
Innym awangardowym $rodkiem stylu tego dzieta jest niewatpliwie czysto sonorystyczne
traktowanie partii wokalnej — chor nie tyle przekazuje tekst stowny, ktorego cze¢sto nie sposob
zrozumie¢, co wydaje réznego rodzaju nieartykulowane dzwigki: szepty, szmery, krzyki i

piski.

[ Przyktad muzyczny nr 5 — Trois Poemes d’Henri Michaux, Le Grand Combat ]

Trzecim waznym odkryciem Lutostawskiego spod znaku awangardy bylo stworzenie
nowej koncepcji wielkiej formy dwuczesciowej, odznaczajacej si¢ szczegolnie silna ekspresja
w budowaniu dramaturgii muzycznej utworu. Jej najwybitniejsze zastosowanie przyniosta |1
Symfonia (1967), w ktorej krytycy dopatrywali si¢ stworzenia zupelnie nowego modelu
gatunku symfonii, ktorej klasyczno-romantyczna tradycje zakonczyl ostatecznie — jak
wiadomo — Dymitr Szostakowicz, najwigkszy symfonik XX stulecia. Dzieto to sktada si¢ z
dwoch kontrastujacych czesci. Pierwsza (Hesitant) ma charakter statyczny, stanowi rodzaj
wstepu majacego wywota¢ u stuchacza napigcie w oczekiwaniu na to, co nastapi. Dopiero
druga czg$¢ — dramatyczna, petlna efektow wynikajacych z maksymalnego wykorzystania
aparatu orkiestrowego — przynosi kulminacje i ostateczne rozwiazanie wszystkich muzyczno-

dramatycznych watkow.

[ Przyktad muzyczny nr 6. — 11 Symfonia, Direct ]

Poczatek lat osiemdziesiatych oznaczat w tworczosci kompozytora powrot do tradycji,
czego wyrazem byl przede wszystkim powrodt ,,zniszczonej” przez awangardg S$piewnej
melodyki. Jednym z najwigkszych dziet z tego okresu jest niewatpliwie Koncert fortepianowy
(1988) napisany dla wielkiego polskiego pianisty Krystiana Zimermana, z ktorym
Lutostawski wielokrotnie konsultowal partyture jeszcze in statu nascendi. Zauwazalne jest w
nim podjecie tradycji romantycznego koncertu fortepianowego; wyeksponowany jest czynnik

wirtuozowski w partii solowej, mozna tez dostrzec pewne reminiscencje stylu Chopina.

[ Przyktad muzyczny nr 7. — Koncert fortepianowy, cz. | ]
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Powyzszy przeglad drogi tworczej Witolda Lutostawskiego ograniczony jest — z
oczywistych wzgledow — do zarysowania jedynie wybranych zagadnien sub specie
zasygnalizowanego w tytule wyktadu zwiazku tradycji i awangardy. Na zakonczenie warto
doda¢ informacje, ktora wydaje si¢ szczegdlnie cenna z perspektywy zainteresowan
srodowiska bibliotekarzy. Ot6z cate dziedzictwo twoérczosci Lutostawskiego (rozumiane jako
bezcenny zbidr pisanych reka kompozytora partytur i tekstow) znalazto si¢ w posiadaniu jego
przyjaciela, a przy tym znanego dyrygenta i mecenasa sztuki, Paula Sachera, ktory w roku
1989 zakupil wszystkie rekopisy tworcy Muzyki zatobnej. Od tego czasu znajduja si¢ one W
archiwum fundacji jego imienia w Bazylei — bibliotece, ktéra z punktu widzenia panujacych
w niej warunkow przechowywania i zabezpieczania zbiordw, stanowi jedna z najlepiej

wyposazonych, i tym samym godnych odwiedzenia, $wiatyn bibliofilow na catym $wiecie.

Tomasz Baranowski
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HERB RODU LUTOSLAWSKICH



| Zhemewisorie:

Réta Zemmbezugyy

Wincenty (1863-1954) Stasislaw Kostka (1864-1937)
1 - Zofia Perez y Cassnowa

Maria Jablodiks
2 - Wanda Peseytiska <

Jan Chryzostom (1875-1950)

Wands Korybot-Daszkiewicy

1~ Maria Szerygielsia
2 - Paulina Szczygiciska

DRZEWO GENEALOGICZNE RODU
LUTOSLAWSKICH



RODZINA LUTOSLAWSKICH - DROZDOWO
1922

od lewej: Zbigniew, Franciszek, Henryk, ks. Kazimierz, Witold, Zofia,

Hanna, Jerzy



RODZINA LUTOSLAWSKICH - VIII 1915 - PRZED
OPUSZCZENIEM DROZDOWA

od lewej: matka kompozytora - Maria, nn, Paulina Lutostawska, nn,
Witold, nn, ks. Kazimierz Lutostawski, nn, Henryk (brat), Jozef (0jciec)
oraz Jerzy (brat)



Dworek Lutostawskich w Drozdowie




WNETRZE DWORKU W DROZDOWIE




Maria Lutostawska, matka Witolda



Andrzej Panufnik
1 Witold Lutostawski
1990 rok
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Fragment partytury Il Symfonii



Lutostawski-dyrygent
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Witold Lutostawski z Paulem Sacherem
| Anne Sophie Mutter



Witold Lutostawski 1 Krystian Zimmerman



WITOLD LUTOSLAWSKI 1913-1994
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