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Od wielu wiekéw ludzie marzyli o tym, by zachowa¢ dzwigk, zatrzymac¢ go iw przysztosci
odtworzy¢ w dowolnym miejscu 1 w dowolnym czasie. Dopiero w 1877 r. po obu stronach
oceanu jednoczenie i niezaleznie od siebie przeprowadzono istotne doswiadczenia: 18
kwietnia we Francji Charles Cros opisal zasadg urzadzenia zapisujacego i odczytujacego
dzwigki mowy, 5 grudnia byt on dyskutowany na posiedzeniu Francuskiej Akademii Nauk,
ale dzien pozniej w swym laboratorium w Menlo Park w stanie New Jersey w Stanach
Zjednoczonych genialny Thomas Alva Edison (1847-1931) zapisal i odtworzyl wierszyk
Mary had a little lamb, ktory w tym momencie przeszedt do historii. Po jego wystuchaniu
powiedziat: Nigdy w zyciu nie bylem tak zdumiony. 22 grudnia w nowojorskiej redakcji
czasopisma ,,Scientific American” Edison zaprezentowal swdj najnowszy wynalazek, a 19
lutego 1878 zostal wydany patent na aparat stuzacy nie tylko do nagrywania, ale i do
odtwarzania — zwany fonografem i1 Edison zostal uznany za ojca nowej dziedziny naszej
kultury — fonografii.

Fonograf sktada si¢ z cylindra, dwoch ,,ustnikéw” i1 przytwierdzonych wewnatrz nich dwoch
igiet oraz membran; metalowy cylinder z wyzlobionym spiralnym rowkiem jest zamontowany
na nagwintowanym trzpielu — jego gwint ma rowek identyczny jak na cylindrze. Obracajacy
si¢ (dzigki korbce) trzpiel powoduje obrét cylindra i jednoczes$nie przesuwa go poziomo po
nagwintowanej osi. Na poczatku spirali cylindra ustawiono igle, a fale dzwigkowe przechodza
na membrang. Iglta wyttaczata w watku (wéwczas tekturowym pokryty, cienka folig) §lad,
ktéry odzwierciedlal ruch membrany. Byt to tak zwany zapis wglebny. Odtwarzanie dzwigku
polegato na procesie odwrotnym. Nagranie mozna byto odtworzy¢ kilka razy, a stowa byly
trudne do zrozumienia, lecz byl to zapis glosu konkretnej osoby... Juz 24 stycznia 1878
powstata pierwsza firma fonograficzna Edison Speaking Phonograph Co. Po pierwszej
euforii (a takze fali sceptycyzmu) zainteresowanie fonografem ostablo i sam wynalazca na
prawie 10 lat jakby o nim zapomnial, nie widzac praktycznego zastosowania fonografu.
Sytuacje t¢ wykorzystata konkurencja, opatentowano Grafofon i zamiast folii zastosowano
wosk, a zamiast igly pltywajacy rylec. Wowczas Edison powrdcil do swego wynalazku,
zastosowat naped elektryczny na baterie i watki z masy woskopodobnej, gumowa stuchawke
zastapit tuba. W 1889 r. na Swiatowej Wystawie w Paryzu ulepszona wersja fonografu byta
sensacja i ogloszono go Cudem XX wieku.

Poczatkowo Edison chciat traktowa¢ fonograf jako rodzaj dyktafonu i nie przypuszczat, ze
gléwnie muzyka (ktora interesowal si¢ w minimalnym stopniu) zapewni w przysztosci sukces
jego genialnemu wynalazkowi. Fonograf zdobywat coraz wigksza popularno$¢ nie tylko w
Ameryce, ale i w Europie, pisata o nim niemal cata 6wczesna prasa, wypowiadali si¢ artysci 1
uczeni, doceniano — pomimo stabej z naszego punktu widzenia — jako$ci brzmienia,
mozliwosci rejestracji glosu i innych dzwigkéw. M.in. korespondent ,,Ktoso6w” po pokazie w
Paryzu pisat zachwycony: Pan Edison dat nam fonograf, co po polsku znaczy gtosopis, a
co niedoktadnie wyraza dziatanie tego cudownego przyrzqdu, ktory nie tylko zapisuje, ale i
odtwarza glos ludzki... Nie cud Ze to stysze¢ glos Zywych ludzi, nieznanych i nigdy nie
widzianych, oddzielonym od nas gorami o morzami albo juz nawet niezyjqcych i posiadac po
drogich albo znakomitym osobach juz nie autografy jak dotqd, ale autofony ... za$



przedstawiciel nauki, dr Julian Ochorowicz ze Lwowa wypowiedziat si¢ nastgpujaco: ...
przyznam sie, ze doznatem dziwnego wzruszenia uslyszawszy po raz pierwszy mowe
fonografu. Coz chcecie? Wszakze to mowq wlasnie roznimy sie od innych istot, a tymczasem
nie zwierze juz, obdarzone krtaniq, nie krtan sztuczna w jakiejS maszynie mowiqcej
przedrzeznia glos ludzki, ale ,,podly metal” mowi glosem zupetnie ludzkim, sttumionym
wprawdzie, niepewnym troche przy wymawianiu spotgtosek ,,s” i ,,z”, wychodzqcym jakby z
piwnicy jakiejs, ale zawsze glosem niezaprzeczalnie ludzkim, ze wszystkimi jego odcieniami i
modulacjami. Fonograf bowiem nasladuje barwe glosu, nasladuje, smiech, placz,
nawotywania wesote i smutne. Pojmuje doskonale, Ze Edison mogt swoj przyrzqd Sciskac i
calowad, gdy po raz pierwszy go ustyszal. Zachwyca sig¢ fonografem nawet Bolestaw Prus,
opisujac go w ,,Kronikach Tygodniowych”. Entuzjastycznie o fonografie wypowiadaja sig tez
wybitni muzycy, m.in. Charles Gounod i Mikotaj Rimskij-Korsakow, ktory w 1890 r.
wypowiedzial prorocze stowa: ... przewiduje mozliwos¢ szerokiego zastosowania tego
aparatu w dziedzinie sztuki muzycznej. Pojawiajace si¢ glosy krytyczne (gtownie wytrawnych
stuchaczy, ktorzy nie mogli by¢ usatysfakcjonowani jakoScia przekazu), znalazly si¢ w
mniejszosci.

Poczatkowo kazdy watek zawieral nagranie unikatowe, jednorazowe, w zwiazku z tym zapisy
z tego okresu nalezy traktowaé na zasadzie swoistego r¢kopisu. Wprowadzenie w 1888 r.
mozliwos$ci powielania w kilkunastu egzemplarzach niewiele t¢ sytuacj¢ zmienito. Natomiast
zastosowanie przez Edisona w 1899 r. watka celuloidowego i igly diamentowej niewatpliwie
poprawito jako$¢ i trwalo$¢ nagrania. Fonograf stal si¢ zjawiskiem socjologicznym, czego
wyrazem byto stynne na poczatku 1900 r. hasto Edisona I want to see a phonograph in every
american home. W 1912 r. firma Columbia oglosita koniec nagran na watkach
fonograficznych, ale byly one jeszcze kontynuowane (cho¢ w mniejszym zakresie), a Edison
nadal wierzyt w przyszio$¢ fonografu i nawet produkowane przez niego pod koniec zycia
ptyty byly nagrywane sposobem stosowanym w przypadku watkow.

Na ziemie polskie pierwsze wiadomos$ci o fonografie trafity juz w 1878 r. Odbywaty si¢
pokazy, podczas ktorych kazdy mogt nagra¢ swoj glos, jak rowniez zamowi¢ inne nagranie
lub naby¢ przywieziony przez wystannika Edisona walek z gotowym nagraniem artysty.
Wiemy, ze nagrywali juz wowczas wybitni artySci, ale wigkszo$¢ zapisow byla jednak
poczatkowo anonimowa. Powstajace w Europie firmy fonograficzne, m.in. francuska braci
Pathé, a takze migdzy innymi warszawskie wytwornie Gustawa Ehlerta i Gustawa Gerlacha
przyczynity si¢ do popularyzacji nagran i przyciagaty artystow, ktorzy z coraz wigkszym
zaufaniem traktowali nowa formg popularyzacji swego kunsztu. W wielu polskich miastach
powstawaty sktady oferujace nagrania oraz aparatur¢ nagrywajaca i odtwarzajaca, a w
owczesnej prasie mozna przeczyta¢ wiele reklam i inseratow dotyczacych fonografii.

Dla kultury polskiej wezesny okres fonografii zamyka si¢ umownie w 1918 r.; dla ogdlne;j
historii tej dziedziny nie jest to moment przelomowy , natomiast w Polsce zaszly wowczas
istotne zmiany, ktére wptyngly na topografig firm, repertuar, wykonawcow, produkcje nagran.

Historia fonografii od poczatku jest zwiazana z kultura polska. Z przekazu pozostawionego
przez Edisona wiemy, ze pierwszym artysta znanym z nazwiska, ktéry dokonat w 1888 r.
nagran na walkach fonograficznych byt dwunastoletni wowczas J6zio Hofmann, ,,cudowne
dziecko”, ktory po triumfalnym tournée w Stanach Zjednoczonych zostat zaproszony do
studia Edisona, gdzie zapisat kilka utworéw Fryderyka Chopina. Niestety, zostaly one
potraktowane eksperymentalnie i ulegly one kasacji. Na przetomie XIX 1 XX w. wsrod
solistow Metropolitan Opera House w Nowym Jorku byli polscy arty$ci: Marcella Sembrich-
Kochanska, Adam Didur, Edward i Jan bracia Reszke, Aleksander Sas-Bandrowski.



Fragmenty ich wystegpow na tej scenie w latach 1902-1904 zarejestrowatl na waltkach Lionel
Mapleson (z zawodu bibliotekarz). Nagrywatl on zza kulis, z budki suflera i dzigki niemu
istnieje bezcenna dokumentacja kunsztu tych i innych $piewakow (m.in. Adeliny Patti czy
legendarnej Nellie Melby). Oryginaty watkéw Maplesona dopiero w 1963 r. odnalezli Rogers
i Hammerstein i w Bibliotece Publicznej w Nowym Jorku utworzono ,Rogers and
Hammerstein Archives of Recorded Sound”, skopiowano na nowe no$niki dzwigku, a watki
sa tam pieczotowicie przechowywane.

Srodki wykonawcze, a czeSciowo i repertuar na watkach fonograficznych byly
zdeterminowane mozliwosciami technicznymi: wykluczalty na przyklad zapis zespotu
przekraczajacego 10-12 osdb, instrumenty dgte blaszane i cymbaly brzmialy lepiej, niz
skrzypce, solo — lepiej, niz zespdt. Drastycznie redukowano obsadg, czgsto nawet utwory
wokalne wykonywano bez akompaniamentu. ,,Pojemnos¢” standardowego watka wynosita
dwie minuty (czgsto z zapowiedzia), wobec czego nagminnie stosowana skroty.

Najwigksze zapotrzebowanie klienteli byto na muzyke taneczna, popularna rozrywkowa,
zainteresowaniem cieszyly si¢ takze skecze, dowcipne monologi i inne utwory estradowe (np.
Rozmowa pijanego z ksiezycem czy U dentysty w wykonaniu Wincentego Rapackiego syna i
Antoniego Fertnera). Rzadziej nagrywano fragmenty operowe czy utwory instrumentalne z
,wielkiego repertuaru”.

Sposrod polonikéw na waltkach fonograficznych — oproécz wspomnianych nagran z MET — na
szczegOlne wyroznienie zastuguja dwa nagrania utworow Henryka Wieniawskiego w
wykonaniu amerykanskiej skrzypaczki Dorg Valesca-Becker dokonane w 1898 r. (najstarsze
doktadnie datowane zachowane nagranie utworu polskiego) przez Gianniego Bettiniego w
Nowym Jorku; dodajmy, ze przez wielu badaczy walki te zostaly uznane za zaginione, lub nie
figuruja w dyskografiach (oba te obiekty znajduja si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowe] w
Warszawie i zostaly skopiowane na wspolczesny nosnik dzwigku).

Rownolegle z watkami fonograficznymi od 1887 r. funkcjonowata ptyta gramofonowa (nieco
pozniej takze patefonowa), opatentowana wraz z gramofonem do jej odtwarzania przez Emila
Berlinera w Stanach Zjednoczonych. Zachowujac zasad¢ nagrywania wynaleziona przez
Edisona, walec zastapit krazkiem, ktéry w wielu wersjach przetrwat do naszych czaséw. Plyty
firmy E. Berliner’s Gramophone (popularnie zwane ,berlinerki”’) miaty $rednicg 18 cm
(pozniej - innych firm 25 1 30 cm), byly tloczone jednostronnie, funkcj¢ etykiety spetiat ryty
lub tloczony napis na $rodku krazka. Na ,berlinerkach” nagrywal m.in. wybitny polski
skrzypek Stanistaw Barcewicz, baryton Wiktor Grabczewski (w latach 1898-1901), tenor
Wiadystaw Florjanski.

Pomimo trudnej sytuacji politycznej Polski, na terenie naszego kraju dzialaty liczne
przedstawicielstwa zagranicznych firm fonograficznych (np. Gramophone, Pathé, Zonophone,
Stella, Janus, Favorite), takze sprowadzano nagrania z zagranicy, a w 1908 r. na rynku
pojawity si¢ pierwsze ptyty rdzennie polskiej firmy ,,Syrena Record”.

Lista wykonawcow Polakow oraz artystow zagranicznych nagrywajacych polskie utwory lub
na polskich ptytach do 1918 r. liczy kilkaset nazwisk: najwiecej nagran dokonat duet
,muzykalnych komikow” Bim-Bom oraz solista Opery Warszawskiej tenor Jan Stern.
Szczegblne wazne pod wzgledem artystycznym sa jednak nagrania wspomnianych
Barcewicza, Grabczewskiego i Florjanskiego, jak réwniez Janiny Korolewicz-Waydowej,
Ignacego Dygasa, Adama Didura, Marceliny Sembrich-Kochanskiej, Henryka
Drzewieckiego, Tadeusza Leliwy — na ptytach produkcji polskiej i obcej. Wsréd gwiazd
polskiej operetki ery nagran ,akustycznych” najwybitniejsza i1 najbardziej znana byta



Wiktoria Kawecka, a potem jej nastgpczyni Lucyna Messal; ponadto na plytach na poczatku
XX w. nagrywali m.in. Jozef Redo, Wactaw Brzezinski, Maria Mokrzycka. W Niemczech
pierwszego nagrania Zyczenia Fryderyka Chopina (w jezyku niemieckim w 1901) dokonata
niemiecka $piewaczka Katharina Senger-Bettaque, w Skandynawii pierwszym nagranym
utworem polskim byta Modlitwa dziewicy Tekli Badarzewskie;j.

Trzecim — obok walka i ptyty — no$nikiem dzwigku funkcjonujacym w poczatkowym okresie
fonografii byta perforowana tasma papierowa, popularnie zwana rolkq pianolowq. W 1905 r.
firma E. Welte & Sohne wprowadzita ulepszony zapis na rolce i zaprosita do wspdipracy
najwybitniejszych 6wczesnych pianistow, w tym trzech Polakow: Ignacego Jana
Paderewskiego, Jozefa Hofmanna i Jozefa Sliwinskiego. W 1906 r. Paderewski po raz
pierwszy dokonal nagran (p6zniej wiele nagrywat na ptytach — podobnie, jak Hofmann), a
nagrania na rolkach Welte-Mignon sa jedynymi zapisami kunsztu tego wybitnego artysty.
Rolki pianolowe sa produkowane (w ograniczonym zakresie) dotad, ale nigdy juz nie
osiagnely poziomu artystycznego z poczatkow XX w.

W chwili obecnej nie wyobrazamy sobie naszej codzienno$ci baz nagran, ktore w rdznej
postaci do nas docieraja, ale nie byloby wspodtczesnej fonografii, gdyby cudotworca, lub
wedlug innych wystannik szatana nie wpadt na pomyst, jak mozna zachowaé¢ dzwigk 1
nastgpnie go odtworzy¢. Prof. Irena Poniatowska wiaze fenomen nagran z definicja era
oralnosci wtornej (Edison stworzyl mozliwosci oddzielenia glosu od zywej istoty i
przenoszenia go na dowolna odleglto$¢), a Mieczystaw Kominek stusznie zauwazyt, ze Edison
dat kulturze instrument zdolny ,, materializowac¢” nieuchwytne dotqd zjawiska akustyczne,
nadajqc im cechy trwalosci w czasie. Wynalazek fonografu jest epokowy, dzigki
czarodziejowi z Menlo Park ziscilo si¢ marzenie ludzkosci, aby zachowa¢ dzwigk. Polska
kultura dzigki Edisonowi i jego nastgpcom wzbogacila si¢ o bezcenne dokumenty kunsztu
naszych artystow (a takze wypowiedzi znanych osobistosci), a te ze wczesnej epoki nagran sa
szczegblnie cenne i pomimo swych niedostatkéw technicznych maja trwale miejsce w naszym
dziedzictwie.

Wyklad byt ilustrowany zdjgciami i nagraniami.
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